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Oz: 1960l yillardan giiniimiize kadar siiregelen cagdas sanat, iiretim yontemleri agisindan
sanat¢ilarin tamamen farkllastigi bir akumi olusturmaktadir. Cagdas sanat feminizm,
kiiresellesme, ¢evre, teknoloji, kimlik, simif gibi kavramlarla ilgilenmektedir. Cagdas
sanatgilarin disiplinler arasi calismalar, ¢esitli materyaller, degisik teknikler ile farklilastiklar:
goriilmektedir. Cagdas sanatgilar genis ilgi alanlari icinde farkl: cinsel kimlikler ve alt kimlikleri
de tartismaktadir. Grayson Perry, Britanyamin en tammnms ¢agdas sanatgilar: arasinda
yer almaktadir. Giiniimiiz ¢agdas sanatinin en sira disi ve ikonik isimlerinden biri olarak
nitelendirilmektedir. Grayson Perry, toplumdaki sinif farklarini, modern sikintilar: ve kimlik
meselelerini ele almaktadir. Seramik, bask: ve heykel ¢alisan Grayson Perry, eserlerinde ipek,
pamuklu kumas, piring, fotograf gibi ¢esitli malzemeler kullanmaktadir. Bu ¢alismada Grayson
Perrynin kimlik kavramin eserlerinde ele alis incelenmektedir.

Anahtar kelimeler: Sanat, Cagdas sanat, Grayson Perry, Kimlik, Sinif.

Giris

Genellikle geg 20. yiizy1l veya Ikinci Diinya Savagi sonrasi sanatini ve yogunluklu
olarak 1970 sonrasi sanat: tanimlamak i¢in kullanilan ¢agdas sanat terimi' hem bi-
¢im hem de konu ag¢isindan ¢ogunlukla alisiimadik bulunmaktadir. Cagdas sanat,
modern sanatin aksine iiretim yontemlerine ve akimlara gore incelenmesi giig; cev-
re ve toplum bilincinin agir bastigy; agirlikli olarak feminizm, kiiresellesme, cevre,
biyo-miihendislik, teknoloji-insan iligkisi, ok kiiltiirliiliik, sinif ve kimlik gibi konu-
larla ilgilenmektedir.

Bireyin, toplumsal kategoriler icerisinde adlandirilma siireci olarak tanimlanan kim-
ligin ifade araglarindan biri sanattir. Cagdas sanat, devlet, toplum, ekonomik sistem
ve tiim bu faktorlerin olusturdugu psikolojik boyutlar iizerinden inceledigi kimlik
olusumuna, cinsel kimlikler ve alt kimlikler gibi daha 6nce yeterince giindeme geti-
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1 Bengisu Bayrak, “Cagdas Sanat Pazarinda Bir Marka Olmak: Bir Vaka Incelemesi Olarak Damien Hirst”,
Nevsehir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2 (2012), 5.242.
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rilmemis alanlardan da bakmaktadir.?

Modern sanatin veya modernist donemin bittigi kabul edilen yillardan giiniimiize
kadar siiregelen ve bir akim veya tislup benzeri birlestirici 6zellikleri olmadigindan
genel bir deyisle ‘cagdas’ olarak adlandirilan sanat bi¢iminin bir¢ok temsilcisi bulun-
maktadir.

Cagdas sanat temsilcileri arasinda yer alan ve 2003 yilinda Birlesik Krallik’'ta cagdas
sanat alanindaki en prestijli 6diil olan Turner Odiilii (Turner Prize) alan Grayson
Perry, Britanyanin en taninmis ¢agdas sanatgilari arasinda yer almaktadir. Giintimiiz
¢agdas sanatinin en sira dis1 ve ikonik isimlerinden biri olarak nitelendirilen Gray-
son Perry, toplumdaki sinif farklarini, modern sikintilar1 ve kimlik meselelerini ele
almaktadir.

Bu calismada heniiz akademik bir ¢aligma kapsaminda ele alinmamis ancak ¢agdas
sanatin giiniimiiz temsilcilerinden biri olan, seramik, baski ve heykel ¢alisan Gray-
son Perry’nin ¢agdas sanatin 6nemli konularindan biri olan kimlik meselesini sanat-
sal agidan ele alis1 incelenecektir.

Kavramsal Boyutuyla Cagdas Sanat ve Cagdas Sanatin Bakis Acisi

Sanat, bir arama ve sorgulama bi¢imi ya da bir dil olarak tanimlanirsa bu dilin in-
sanogluyla paralel olarak degistigini sdylemek miimkiindiir. Insan ve sanat iliskisi,
sanayi devrimiyle geri doniilmez bir yola girmistir. Béylece cag1 yakalama ve ¢agdas
olma, sanatin da sorunu olmugstur. Cagdas diinya sanatini kavrayabilmek i¢in “sanat”,
“cagdas” ve “cagdas sanat” terimlerinin anlagilmasi 6nemlidir. Zira bir kavram, salt
sozciik anlamindan ¢ok daha fazlasini icermektedir ve zamanla ona pek ¢ok anlam
yiiklenmektedir.’

Tiirk Dil Kurumu’na goére ¢agdas, “Bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan,
¢agcil, uygarca, modern, asri’* anlamina gelmektedir. Cagdas sanat ise, kavramsal
olarak tanimlanmasi en zor olan sanat anlayislarindan birini olusturmaktadir. Ta-
rihsizligi ifade eden “cagdas sanat”in ne anlama geldigi konusunda tarihgilerin yil-
lardir tartistig1 ifade edilmektedir. Ancak literatiirde agirlikli olarak modern sanatin
sonuna isaret eden bir kavram oldugu ve bu kavramin, simdiki zamanda olup biten
bir hadise yerine, bir doneme karsilik geldigi ve bu donemin de kiiresellik oldugu
konularinda bir uzlaginin oldugu goriilmektedir.’ Ote yandan ¢agdas sanatin boy-
le tartigmal1 hale gelmesinde temel belirleyicinin, ¢agdas sanatin cesitlilik gosteren
bicimi ve geleneksel olarak sanat denilen alanin ilerisinde seyredisi oldugu da ifade
edilmektedir.

Cagdas sanat, toplumun 6zellikle 1950’lerden sonra ilgilendigi “kiiresellesme, femi-
nizm, teknoloji, biyo genetik, insanin modern ¢agdaki sosyokiiltiirel degisimi” gibi

2 Aytiil Papila, “Kimligin Anlatim Araci Olarak Sanat”, Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 1 (2007),
s.187.

3 Ismail Samil Yaman vd., Cagdas Diinya Sanati, Ankara: Saray Matbaacilik, 2013, s.10.

4 “Cagdag’, Turk Dil Kurumu, Tiirk¢e Sozliik, Ankara, 2006, 5.268.

5 Ali Artun ve Nursu Orge, Cagdas Sanat Nedir?, Istanbul: iletisim Yayinlari, 2014.
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farkli konularla ilgilenmektedir. 1960’lardan itibaren sekillenmeye baglayan ¢agdas
sanat akimi, giiniimiizde birgok sanat tarihgisi tarafindan “modern sanat olarak tabir
edilen akimin sona ermesi olarak” kabul edilmektedir. Ote yandan modern sanat
akiminin tamamen zitt1 oldugu belirtilen ¢agdas sanat, tiretim yontemleri agisindan
da sanatcilarin tamamen farklilagtig1 bir akimi olusturmaktadir.

Glintimiizde de etkilerini siirdiiren ve bir¢ok sanat¢1 tarafindan uygulanmakta olan
cagdas sanat, 1960’larda gelisimine baslayan ve 1970’lerden itibaren diinya genelinde
sanattan mimariye bircok alanda etkilerini gosteren bir sanat akimidir. Belirli ¢izgi-
leri ve kat1 kurallar1 olmayan sanat anlayisini simgeledigi i¢in “cagdas” olarak isim-
lendirilen bu anlayis, bi¢im ve konu agisindan ¢ogunlukla alisilmadik oldugu i¢in bu
tiirdeki eserler zorlayici bulunmaktadir.®

Sanat diinyasinda “cagdas” sifati, postmodernizm tartigmalariyla ayni siiregte yerini
almistir. 1980’lerle birlikte, gesitli yayinlarda “modern” sanattan sonra “postmodern”
ya da “cagdas” sanattan s6z edildigi goriilmektedir. Bu durum, modern kavraminin
1980 sonrasi sanatini nitelemek igin yetersiz kaldigini gostermektedir. Boylece bugii-
niin sanatina “modern” denemeyecegi ancak ayrimi belirtmek gerektigi icin “cagdas”
kavraminin kullaniminin uygun oldugu belirtilmektedir.”

Dolayisiyla ¢agdas sanat akimi; modernizm doneminin sona ermesinin ardindan
gelisen postmodernizm akimlarini da kapsayan, bunun disinda diger bir¢ok anla-
yist icinde barindiran ve “hala devam eden” bir siireci ifade etmektedir. Ote yandan
glinlimiizde ¢agdas sanat denildiginde, ¢ogulcu, eklektik ve hatta multidisipliner bir
yapidan bahsedilmekte oldugu bilinmektedir.?

(Gagdas sanati, tim sanatsal ifade olanaklarini biinyesinde barindiran ve her tiirden
liretime sanat olma mesruiyeti kazandiran bir biitiin olarak tespit etmek® miimkiin-
diir. Ayrica ¢agdas sanat icinde ¢agin kosullarina uymak ve bu kosullar1 yansitip
gelistirmek endisesi de s6z konusudur. Cagdas sanat; dilini, varligini, ortamini ve
amacini sorgulayarak kendini siirekli gelistirmektedir. Bu gelisim, cesitli diisiinsel
stiregleri gerektirmektedir. Cagdas sanatin ayirici 6zelligi, sanatin boy atmasi, gelis-
mesiyle olan dogrudan iliskisidir."’

Giiniimiiz sanats; tim sanatsal sdylemlerin, buna sanatin sonlandigi, resmin 6ldii-
gl soylemleri de dahil olmak iizere, ziyadesiyle ¢ogaldig: ve tartisildig1 yeni sanat
kavrayis1 olarak, biitiin sinirlarin bulaniklagtig1 ve birbirine karistig1 bir gerceklige
sahiptir."! Nitekim ¢agdas sanat {izerine yazan Rajchmana gore ¢cagdas sanat igin te-
mel kirilma 1980’li yillarla birlikte yasanmustir. 1980’1i yillar ile birlikte neoliberal

6 Graham Whitham ve Grant Pooke, Cagdas Sanat1 Anlamak, ¢ev. Tufan Gébekgin, Istanbul: Optimist Yayinlari,
2010.

7 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara: Utopya Yayinlar1,2006, s.28.

8 Or¢un Gadirc,“Gagdag Sanat Siirecinde Resimsel Bir Dil Olarak Neo-Geo”, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 5 (2010 Haziran), s.54.

9 Fredric Jameson, Jean-Francois Lyotard, Jirgen Habermas, Postmodernizm, haz. Necmi Zeka, cev, Giilengﬁl
Nalis, Dumrul Sabuncuoglu, Deniz Erksan, [stanbul: Kiy1 Yayinlari, 1994, s. 43-51.

10 Yaman vd., Cagdas Diinya Sanaty, s.10.

11 Cadircy, “Cagdas Sanat Siirecinde’, s.54.
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eksende gelisen giliniimiiz ¢agdas sanatinin artik kiiresel sanat1 olusturdugunu ifade
etmektedir. Ona gore neoliberal yeni diizende, ¢agdas sanat Avrupa modernizminin
hikaye ve kaygilarindan kurtulmus yeni bir sanat fikri olarak yiikselmistir. Gorsel
sanatlar, artik bir atolyede iiretilmesi veya beyaz kiip mekaninda sergilenmesi sart
olmayan, hatta geleneksel heykel ya da resim becerilerini bile gerektirmeyen, yeni,
kesfedilmemis bir alana adim atmaktadir. Béylece gorsel sanatlar ve sanat kurum-
lar, bagka sanat tiirlerinde modernizmde tam karsilig1 olmayan yeni bir role sahip
olmugstur. Rajchman'a gére 1980’li yillarin kiiresel sanatinda, sanatin yeniligi artik
yeni bir takvimde islemektedir. Buna gore bir zamanlar ¢agdas olarak adlandirilan
sanatlar, hem daha 6nceki “modernist” katmanlarla hem de yerel “geleneksel” kat-
manlarla icige ge¢mis, karmakarigik bir durum igindeki katmanlardan sadece biri
gibi goriinmektedir. Bu durum artik tarihgilerin, sanat elestirmenlerinin, miize kii-
ratorlerinin de bakis agilarinin, tarzlarinin degismesine yol agmaktadir.’> Bu durum
¢agdas sanat temsilcilerinin de disiplinleraras: yorumlar, ¢aligmalar yapmast siirecini
ifade etmektedir.

Cagdas sanatcilar tiim disiplinleri kullanarak ¢ogulcu bir yaklasimla metinler, sira
dis1 ve eklektik gorsel imgeler kullanirlar. Sanat nesneleri ve deneyimlerinde politik,
kiiltiirel, sosyal ve psikolojik diisiinceleri yansitirlar. Sanatgilar nesneleri yaratirken
daha o6nceki tecriibelerinden, tarihten, gorsel birikimlerinden ve ¢evreden referans-
lar alirlar.”

Cagdas sanatin sorunsallar1 Modernizmden sonra gelisme gostermis, sanat¢i odakl
ya da 6znel deneyimlerin tartisildig1 bir platform belirginlik kazanmigtir. Sanatci-
larin 1960’lardan bu yana diisiince bazli iirettikleri isler, toplumsal, kiiltiirel, 6znel,
hayata dair kavramlarin ve degerlerin yeniden sorgulandigy, sanat¢ilarin eserlerin-
deki boyasal resim gelenegine atifta bulunarak, ¢ogunlukla 6zneyi sorgulayan yeni
olasilik ve segeneklerle cogulcu bir yaklagim sergiledikleri dikkat cekmektedir. Oyle
ki sanatcilar salt boya ile iiretilen islerin yani sira, malzeme c¢esitliligiyle gerek plas-
tik gerekse diisiinsel anlamda tezatlarin desifre edildigi yeni, deneysel nitelikli séy-
lem ve arayislariyla adeta kimliksel bir ¢6ziimleme yoluna gitmislerdir. Buna paralel
olarak 1980’li yillar radikal doniisiimlerin taniklik ettigi bir donemi yansitmaktadir.
Yeniyi arayan, farkls kiiltiir ve degerleri ayni potada eriten ¢agdas sanatcilarin plas-
tik ve diisiinsel sentezlerde birincil amaglar1 kendilerini ifade etmeleri olmustur. Bu
perspektifle sanatgilar kimi zaman 6znel ve yerel degerleri harmanlayarak kimi za-
man da deneyimlerini korumak, aktarmak adina entelektiiel ve estetik bir diyalektik
kurmuslardir.'*

Cagdas Sanat Temsilcisi Olarak Grayson Perry ve Calismalari

“Fikirlerin” tek talibi olarak kavramsal sanati reddeden Grayson Perry, ¢cagdas sanati
kinayeli bir dille elestirerek, cagdas sanata savas agan bir ¢agdas sanat temsilcisidir.

12 John Rajchman, “Cagdas: Yeni Bir Fikir mi?”, Cagdas Sanat Nedir?, ed., Ali Artun, Nursu Orge, Istanbul:
[letisim Yayinlari, 2014, 5.19-37.

13 Papila, “Kimligin Anlatim Aracr’, 5.188.

14 Alpaslan Ugar, “Cagdas Sanatta Kimlik A¢ilimi1 ve Yeni Onermeler”, Ege Egitim Dergisi, 15/2 (2014), 5.418-419.
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“Iyi ve kotii sanat nedir ve nemli midir? Bir sanat eserinin degerli olduguna, hangi
sanat eserinin takdir edilmesi gerektigine kim karar verir?” gibi sorular sormakta ve
herkesin ¢agdas sanattan zevk aliyormus gibi yapma konusunda usta oldugunu ifade
etmektedir. Bu ifadesini desteklemek amaciyla da bazi eserlerin, onu ortaya koyan
sanat¢1 digindaki kisiye anlam yiiklemesi zor bir nesneden ibaret oldugunu belirt-
mektedir. Perry, bu diisiince ve duygularin illiistrasyonlarinda sert ve kinayeli bir
dille ortaya koymaktadir. Aslinda Perry, cagdas sanatin herkes tarafindan anlagilmasi
gerektigini diisinmekte ve bunu gerek sozleri gerekse ¢aligmalarinda sanat camiasini
sert sekilde elestirerek sunmaktadir.”” Yavas ve kademeli degisimleri seven, asirilik ve
devrimciligi sevmeyen Perry bu durumu eser siirecine de yansitmakta ve “Yaratim
slirecim yavas, detayli ve zahmetli, insanlarin eserlerimdeki isgiiclinii hissetmesini
istiyorum.” seklinde dile getirmektedir.'s

Perry, i¢inde bityiidiigiimiiz sosyal sinifi, estetik zevkimizi sekillendiren en giiclii
unsur olarak gérmektedir. Giindelik olani, insanlarin hayatlarini yasama bigimini,
modern dertleri, din, sinif ve kimlik meselelerini isleyen sanatci, zevklerin toplum-
sal baglama gore iyi veya kotii olarak tanimlandigini diisiinmektedir. Cagdas sanat
formlarini ¢aligmalarinda kullanarak, milliyetcilik, aile, din, cinsiyet gibi kavramla-
r1 sorgulamaktadir. Bu sorgulayista, kendisinin de ifade ettigi gibi icinde biiytdigii
sosyal sinifin, ailenin ve tanikliklarin izini gérmek miimkindiir."”

Nitekim 1960da Ingiltere Essexde dogan Perry, Thatcher doneminde biiyiimiis ol-
mas!1 sebebiyle kitlesel issizlik ve endiistriyel gelismeler gibi sosyo-ekonomik birgok
degisime sahit olmustur. 1980’1i yillarda is¢i sinifinin yogun oldugu Essex’te kadin-
larin sar1 sag, yanik ten ve beyaz topuklu ayakkabilarla, erkeklerin ise hos arabalar
icinde gezdikleri bir yasami gormiis ve ¢aligmalarinda bu tanikliklarindan da esin-
lenmigstir.'® Perry, eserlerinde espirili bir elestiri dili kullanmakta ve is¢i sinifi ile dal-
ga gecerken aslinda kendi ile dalga ge¢mektedir.

Anne ve babas1 bosanmuis bir ailenin ¢ocugu olan Perry, agresif bir adam olarak ni-
telendirdigi tivey babasi ile anlasamadigini ifade etmektedir. Kliselere kars: oldukg¢a
yogun bir ilgisi olan sanat¢1 “hepimiz hayal diinyamizi kendimiz dogururuz” diye-
rek, caligmalarinda ¢ok yer verdigi ayis1 Alan Miesels1 hayal diinyasinin kahramani,
diktator olarak tanimlamaktadir. Perry ve sanat1 i¢in 6nemli bir figiir olan oyuncak
aylyl, tartigma yaratan “Vote Alan Measles for God” (Tanr1 Olarak Alan Measlesa Oy
Verin) ve “Wise Alan” (Bilge Alan) gibi eserleri basta olmak {izere bir¢ok eserinin
odak noktasinda veya detaylarinda dini bir figiir, giiglii bir kisilik, bir kimlik temsili
olarak kullandig goriilmektedir.

Perry, ¢ocukken ilgi eksikligi icinde biiytimiis ve 6zellikle “derin bir kadin ilgisi ihti-
yacr” duydugunu yagsaminin farkli alanlarinda ifade etmektedir. Bir kadin olma istegi

15 Grayson Perry, Playing to the Gallery, Penguin Books Ltd, 2014.

16 “Grayson Perryden Kii¢iik Farkliliklar”, Mimarizm, erisim 27 Kasim, 2017. http://www.mimarizm.com/
etkinlikler/sergiler/grayson-perry-den-kucuk-farkliliklar_121380.

17 “Grayson Perry: The Rise and fall of Default Man”, Newstatesman, erisim 1 Subat, 2018, https://www.
newstatesman.com/culture/2014/10/grayson-perry-rise-and-fall-default-man.

18 Jacky Klein, Grayson Perry, 2nd edition, London: Thames & Hudson, 2009.
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tasimamasina ve hatta mutlu bir evliligi olmasina ragmen, kadinlarin aldig: ilgiyi
deneyimlemek istemektedir. Bu sebeple kimi zaman kadin kiyafetleri giyerek, kendi-
siyle birlikte kiigiik bir kiz cocugundan geng bir kadina dogru evrilen Claire‘in kili-
ginda sergilerine, agilislara gitmekte, televizyon ekranina Claire olarak ¢ikmaktadir.
On iki yasinda ilk olarak kiz kardeslerinin bale giysileri ile kadin kiyafetleri giymeye
basladigini belirten Perrye bir kiz arkadas: giydigi kiyafetlere uygun bir isim olarak
“Claire” adin1 vermistir'® ve Claire, Perry’nin pek ¢ok ¢alismasinda da karsimiza ¢ik-
maktadir.

Her seyi denemeye acik, elestirilmekten, demode olmaktan korkmayan ve kadin ki-
yafeti giyme isini sanat olarak yapmayan sanatgi, kadin kiligina girmenin komik, ab-
stird ve kabul goriilmeyecek olabilecegini ancak bu diirtii ile yagamanin komikligine
vurgu yapmaktadir.

Karisi psikoterapist olan sanatci, cok sik depresyona girmektedir. Alt1 sene psikote-
rapi goren Perry, seanslarini “birisi zihinsel alet kutuma gelmis ve diizenlemis gibi
istediklerimi daha rahat buluyorum” seklinde tanimlayarak, eserlerine yansitmistir.
Perry, terapilerinin ardindan terapide konusulan kavramlar {izerinden olmayan bir
tilke, olmayan halklardan olusan ama gergek kavramlarin yer aldig1 hayali haritalar
yapmaktadir. “Map of an Englishman’, psikoterapinin sonucunda bir otoportre gibi
ortaya ¢ikan eserleri arasinda yer almaktadir. Eser, insan beynine benzemektedir ve
Perry eserine karisi ile birlikte kelimeleri dokmiistiir. “Map of days” surlarla cevrili
sehir eseri ise, surlarin icini kendi i¢imiz olarak temsil etmekte, disaridan igeriye gi-
renleri ve igeriden disartya ¢ikanlar: yansitmaktadir. Haritalar1 bir ucundan baslatip
sonuna kadar ilerleyerek tek bir seferde bitiren Perry, haritalar1 6nceden planlamryor
ve sadece o seansta kullanilan kavramlar: aktariyor.*

Gerek kullandig1 malzemeler gerekse mekénsal uygulamalardaki farkliliklari ile ¢ag-
das sanatin giiniimiiz temsilcileri arasina giren Perry, eserlerinin 6zgiinliigii ve ¢a-
ligmalarinin giizel sanatlar ile zanaat arasindaki ince ¢izgide durusu ile de dikkat
¢ekmektedir. Seramigin, sanat diinyasinda ikinci ve {i¢iincii sinif bir malzeme olarak
goriildiigii Ingilterede, seramik malzemesine ilgi duymustur. 17. yy Ingiliz ¢omlek-
¢iligi, Afgan duvar halilari, Islam ¢émlekgiligi, kitaplarda gordiigii seramikler Perry
i¢in ilham kaynaklar1 olmustur.

Perry, ¢alismalarinda ipek, pamuklu kumas, piring, fotograf gibi malzemeler kulla-
nirken, minyatiir bir portre, duvar dokumasi, heykeller, halilar, ¢anaklar, vazolar gibi
Ozgiin eserlerle toplumdaki sinif farklarini, modern sikintilar: ve kimlik meselelerini
ele almaktadir.

Perry, anlatacak hikéyeleri olan el yapimi nesnelerin siislemeci ve samimi nitelikleri-
ni savunmaktadir. Bircok ¢alismasi ve sergisi bulunan sanat¢inin ¢alismalarinin or-
tak ozelligi, “kimlik” konusudur. Ozellikle kimligini degistiren veya kimligi degisen

19 Wendy Jones, Grayson Perry: Portrait of an Artists As A Young Girl, UK: Vintage Books, 2007.
20 “Grayson Perry Uzerine”’, Kikasworld, erisim 28 Ocak, 2018. https://kikasworld.com/2015/06/18/grayson-
perry-uzerine.
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siradan insanlarin ele alindig1 ¢calismalarda milliyetgilik, aile, cinsiyet gibi kavramla-
ra meydan okumaktadir.

Cagdas Sanatta Kimlik ve Grayson Perry Eserlerinde Kimlik

Kimlik, “Toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle,
birinin belirli bir kimse olmasin1 saglayan sartlarin biitiinii” olarak tanimlanmakta-
dir.! Glintimiiz diinyasinin en biiyiileyici ve en ilgi ¢ekici kavramlarindan biri olarak
nitelendirilen kimlik en genis anlamiyla, bireyin tiim 6zelliklerini kapsamaktadir.
Hem kisinin kendisini nasil gérdiigii, hem de toplum tarafindan nasil gorildig,
kimlik kavramiyla ilgili konular1 olusturmaktadir.”* Toplumun sosyal sisteminin en
temel ve en 6nemli kokenini olusturan kimlik kavramy, yiizeysel olarak kisaca kisile-
rin ve gesitli bitytikliik ve nitelikteki toplumsal gruplarin “kimsiniz, kimlerdensiniz”
sorusuna verdikleri cevaplardir.”?

Tarihsel siire¢ i¢cinde toplumsal yapilanmalarin gecirdigi her evreye gore kimligin de
farkli olusumlar gosterdigi goriilmektedir. Toplumlar karmasgiklastik¢a ve degisip ge-
listikce kimlik kavramini anlamlandirma parametreleri de degismistir. Ornegin ge-
leneksel donemde kimlik ait olunan aile, klan, soy gibi gruplarla 6zdeslestirilmisken;
modernizmle birlikte toplumsal yasantinin merkezine bireyin kendisi gecirilmis ve
modern toplumlarda kimlik ¢oklu ve hareketli bir yapiya biiriinmiistiir. Ote yandan
toplumsal isboliimii ve rollerin arttigi modern toplumlarda bireyin kendisini ‘Gteki’
lizerinden inga ettigi sdylenebilir. Ancak postmodern déneme gelindiginde, onun
stipheci, elestirel, olumsuz tavri ile modern dénemin biitiin deger ve diisiince sistem-
leri sorguya alinmistir. postmodern déonem 6tekinin reddine, farkliligin kendi kimli-
gimizin giivenligi adina degersizlestirilmis bir 6tekine indirgenmesine kars: ¢ikilan;
soylemler, kiiltiirler, miicadele ve sesler ¢oklugunun giivence altina alinmasinin ge-
rekliligini vurgulayan bir dénem olarak belirir ve cogulcu kimlik politikalari sunar.?*

Goriinii, imaj ve tiikketime dayali bos zaman faaliyetleri {izerine kurulan post mo-
dern kimlik akigkan, hizli degisime agik, hareketli, tiiketilip tekrar tekrar yeniden
tiretilen bir yapiya sahiptir. Bu durum da kaginilmaz olarak kimlikte ¢ogulculuk ve
cesitliligi getirmektedir.

Sanat ve kimlik kavrami arasinda, birbirini etkileyen ve karsilikli olarak birbirini
bicimlendiren bir iligki vardir. Sanat, kimligin ifade araglarindan biridir. Ozellikle
Batili toplumlarda gorsel sanatlarin etkin bir arag olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Bireysel ve toplumsal olarak iki ayr: siiregte incelenen kimligin olusturulmasi, ifa-
de edilmesi, 6gretilmesi ve yayginlastirilmasinda gorsel sanatlar 6nemli bir rol iist-
lenmektedir. Sanat tarihine bakildiginda, kimlik ve toplumsal kimlikleri olusturan

21 “Kimlik”, Tirk Dil Kurumu, Tiirkee Sozlik, s.873.

22 Mubhittin Askin, “Kimlik ve Giydirilmis Kimlikler”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 10/2 (2007),
s.213.

23 Sibel Karaduman, “Modernizmden Postmodernizme Kimligin Yapisal Dontisimi”, Journal of Yasar
Universitesi, 17/5 (2010), s.2886.

24 Bahtinur Mo6ngii, “Postmodernizm ve Postmodern Kimlik Anlayist’, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 17/2 (2013), s.33.

25 Karaduman, “Modernizmden Postmodernizme”, s.2886.
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inanglar, diislince yapilari, tiretim bigimleri, yasami algilama ve yorumlama sekilleri-
nin, sanat eserlerinde nesnellestirildigi, bu eserler iizerinden tartisilip yorumlandig:
goriliir. Kimlik, modern sanatin da temel kavramlarindan birini olusturmaktadir.
Modern yasamda, bireylerin kendilerini ait hissettikleri bir toplulugun ve agik bir
kimlik duygusu eksikliginin s6z konusu oldugu vurgulanirken, Herbert Marcuse ka-
pitalizmin iiretim bigimlerinin siradanlastirdigi modern yagamin, “tek boyutlu insan
kimligi” gelistirdigini ifade etmektedir. Modern sanatta kimligin toplumsal-psikolo-
jik boyutlarinin éne ¢iktigr gorilmektedir. Ote yandan modern sanatin devami ola-
rak, 1970’ten sonra iiretilen sanat eserlerini kapsayan ¢agdas sanat, kimligin, devlet,
toplum, ekonomik sistem ve biitiin bunlarin yarattig: psikolojik boyutlar iizerinden
yeniden olusumunu ve bu olusumun sorunlarini irdelemektedir. Tarih 6ncesi ¢aglar-
dan beri, bir sanat malzemesi olarak kullanilan insan viicudu, ¢agdas sanatta, birey-
sel kimliklerin bir ifade arac1 haline gelmektedir. Cagdas sanatta, toplumsal yapilarin
barindirdig: agik tist kimlikler kadar, gizli alt kimlikler de ytizeye ¢ikmaktadir.?

1980’li yillarda kiiresellesmeyle birlikte anilan kimlik sorunu post modern sanatta en
¢ok tartisilan temsil alanini olusturmaktadir. Kiiresellesme ile toplumsal ve kolektif
kimlikler par¢alanmus, kiiltiirel kodlar silinerek yeni global kiiltiirel kodlar, alt-kim-
lik, iist-kimlik ve melezlesme kavramlar: 6n plana ¢ikmistir. Post modern kimlik
daha ¢ok imaj, rol ve titketim kiiltiirii tizerine kurulu bir kimligi* ifade etmektedir.

Dolayisiyla kimlik, cagdas sanatta yeni alanlarda, yeni formlarda ve farkli bakis a¢ila-
riyla ele alinmaktadir. Zira ¢agdas sanatcilar dokiiman niteligindeki eserleriyle mev-
cut kavramlar1 yeniden tanimlamakta ve yorumlamaktadirlar.®®

Nitekim 1980’li yillarda gesitli Amerikan miizelerinde 1rk, etnik koken, cinsiyet ya
da cinsel kimlik agisindan “farkli” olanlarin ifade olanag: bulabilecegi sergiler dii-
zenlenmeye baglanmasi, ¢ok-kiiltiircii egilimin sanat ortamindaki baslica gostergesi
olmugtur. Sanat ortaminda 1980’li yillarin son yarisindan baglayarak goriilen belir-
gin doniistim, 20. yiizyll boyunca kendi kendini temsil olanagi bulamamis kesimle-
rin “kimlik” olgusuna odaklanarak iirettikleri yapitlarin Bat1 sanatinin sergilendigi
ortamlara girmeye baslamast ile olmustur.?

1990’larin bagindan bu yana goriilen bellek, kimlik, yabancilasma, yasam, 6liim, do-
gum, yok olus, ¢ok kiiltiirliliik, imge, cinsiyet, feminizm, tarih, mit, 6teki gibi sorun-
sallar bazen metaforik bazen de 6znel degerler 151g1nda sanat nesnesine dontstiiril-
miis, bugiiniin giincel sanatinin problematikleriyle paralellik gostermistir. Kimlik,
bellek, yasam, 6liim, ¢ok kiiltiirliiliik, cinsiyet gibi kavramlar1 ¢agdas sanatgilar yeni
bir sorgu bicimiyle tekrar tekrar yorumlamis; enformasyon, teknoloji ve yeni bicim-
lerle mevcut kavramlari yeniden tanimlamislardir.®

26 Papila, “Kimligin Anlatim Aracr’, 5.176-189.

27 Kafiye Ozlem Alp, “Sanatin Temsili ve Postmodern Sanatta Temsil, ART-E Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, 12 (2013), .56.

28 Ugar, “Cagdas Sanatta Kimlik”

29 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yayincilik, 2014, 5.295.

30 Ugar, “Cagdas Sanatta Kimlik”, 5.420.
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Cagimizin kendine 6zgii, cesur ve en sira disi ismi olan Perry, biiyiik incelikle islen-
mis seramik eserlerinin yaninda nakis, fotograf, baski ve heykel gibi genis cesitlilik-
te bagka araclarla calismakta ve eserlerinde sik¢a kimlik sorununu ele almaktadir.
Sanat¢inin iglerinin pek ¢ogu otobiyografik unsurlar tasirken, “kimlik”, “alter-ego”
kavramlarina tarziyla da gonderme yapmaktadir. Bu durumun ¢agdas sanatin vur-
guladig1 ve aktardigi cogulcu gorsel imgelerden olusan kimlik yaklagimini®! yansitti-
g1 goriilmektedir. Perry, eserlerinde gergek insan hikayeleri tizerinden milliyetgilik,
aile, din, cinsiyet gibi kavramlari sorgulatmakta ve bu kavramlara bir meydan okuma
sergilemektedir.

Perry’nin, ortak 6zellikleri kimligini degistiren veya kimligi degisen “siradan insan-
lar’” olusturan 2014 yilina ait 14 eserine bakildiginda, bunlar arasinda Miisliiman
olan bir Ingiliz kadin, cinsiyetini degistiren ve erkek olan bir geng, iki escinsel ba-
banin kurdugu bir aile, gozden diisen ve itibarin1 kaybeden bir politikaci, bir Alz-
heimer hastas1 bulunmaktadir. Perry, bu kisilerin her biriyle iig-dort giin gecirerek,
onlar1 anlamaya ¢aligmis ve duygu, diisiincelerini mini bir portreye, bir haliya, bir
vazoya, ipek bir esarba aktarmistir.

Resim 1. “The Earl of Essex” (Essex Kontu)

The Earl of Essex (Essex Kontu) ismini tagtyan mini portre, Perrynin fiziksel 6zel-
likleri dikkat ¢ekici, masmavi gozleri, kabarik saglar1 ve bembeyaz disleri ile “citkiril-
dim bir asilzade’yi hatirlattigini sdyledigi Rylan Clarka aittir. Rylan Clark, havali bir
goriiniise sahip, yirmi alt1 yasinda ve bir yetenek yarigmasinda finale yiikselerek ok
kisa bir siirede {inlii olmus, bir¢ok hayrani bulunan televizyon ¢aginin yeni yildiz-
larindan biridir. Londranin kuzeydogusunda bulunan ve aksaniyla sik sik dalga ge-
gilen Essex bolgesinde dogup biiyiiyen Rylan Clark’in portresinin altinda Perrynin
“ yasadigimiz donemin aristokratlar1 tinliillerdir” agiklamasi yer almaktadir. Perry,
“21. yiizy1la ait @inlii portrelerinin dogal tuali cep telefonu ekranlaridir” diyerek, Ry-
lan Clark’in portresini neden minik yaptigini da agiklamaktadir.*

31 Ugar, “Cagdas Sanatta Kimlik”, s.422.

32 “Grayson Perry Climbing The Populist Mountain Serpentine Review”, Artlyst, son giincelleme 28 Ocak, 2018.
http://www.artlyst.com/reviews/grayson-perry-climbing-populist-mountain-serpentine-review-edward-lucie-
smith.
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Eserlerinde Ingiliz kiiltiiriinii ve kimligini de ¢alisan Perry, halidan dokudugu ve
bir duvari tamamen kaplayan bir banknotun iizerine Ingiliz kiiltiiriinii ve kimligini
nakis nakis islemistir. Pop-art1 cagristiran, renkli ve karmakarigik bir eser olarak
tanimlanan “Comfort Blanket” (Konforlu Battaniye) isimli bu eser, Ingiliz olmanin
ne demek oldugu yorumundan ileri gelmektedir. Ingiltere banknotlarinda fotogra-
fi bulunan 88 yagindaki Kralige II. Elizabeth, cay, “fish and chips’, Ingiliz bayrags,
sizlanma, Shakespare, Hint yemekleri, yagmur, David Bowie gibi Ingiliz sanatcilar,
ozgiirliik gibi unsurlar Ingiliz kiiltiiriiniin ve kimliginin yap: taslar1 olarak bu bank-
notta yerini almaktadir. Macar bir arkadaginin Ingiltere’'ye go¢ eden annesinin, In-
giltere’yi sarinabilecegi bir giivenlik battaniyesi olarak tanimlamasi sebebiyle Perry,
eserine bu ismi verdigi ifade etmektedir.*®

Resim 2. “Comfort Blanket” (Konforlu Battaniye)

Perry’nin, Kiigiik Farkliliklar isimli sergisinde yer alan eserlerinde de sinifa ve kimli-
ge dair diisiincelerini gosteren ¢alismalar: gormek miimkiindiir. Eserlerinde kisinin
hangi toplumsal gruba ait oldugunu ve nelere 6zlem duydugunu kiigiik ayristirict
unsurlar {izerinden betimleyen Perry, insanlarin hayatlarindaki giysi, araba veya
hobi tercihleri gibi unsurlar, ayrintilar, farkliliklar tizerinden kimlik ingaasina vur-
gu yapmaktadir. Toplumlar: olusturan bireyleri, toplum diizeni i¢inde “6tekilestiren,
ayristiran, diismanlastiran” unsurlarin sadece etnik, dini, cinsel, politik unsurlar ol-
madigini, bunlarin yani sira fitness fanatikleri, sigara igmeyenler, sisman insanlar,
gocuksuz ciftler gibi 6rneklerle “kii¢iik farkliliklarin” da bireyi ve bazi toplumsal si-
niflar1 6tekilestiren nedenler arasinda yer aldigini ifade etmektedir.

Britanya toplumunun farkl sinifsal katmanlarindan ailelerle etnografik arastirma
kalibresinde goriismeler yapan Perry, 1980’ler neo-liberal gecis dncesi ve sonrasinda
bu toplumda yasanan degisime dair deneyimleri giindelik yasam tizerinden derle-
mistir. Derlediklerini ise hayali bir karakter olan Tim Rakewell'in biyografisinden
onemli kesitler odaginda devasa halilar iizerine islemistir. 2x4 metre boyutunda-
ki alt1 halidan olusan ve “Kafeste Kavga Edenlerin Secdesi’, “Otoparkta Istirap”, “8
Numarali Cennet Sokagindan Kovulma”, “Bakire Anlagmasinin Tebligi”, “Ust Sinif

33 “Peki Ama Kim Bu Grayson Perry”, Londra Notlari, erisim 01 $ubat, 2018, https://londranotlari.wordpress.
com/2015/03/08/peki-ama-kim-bu-grayson-perry.
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Cikmazda” ve “Agit” adlarini tagiyan biiyiik boy halilar, Ingilizlerin zevk ve sinif diis-
kiinliiklerinin izini siirmekte ve sergilemektedir. Taninmis isimlerin malikénelerin-
de yer alan halilarin dokundugu Flandersda tiretilen bu halilar igerik ve renk baki-
mindan oldukea zengin bir yap1 sunmaktadir. Eserlerde, Birlesik Krallik’ta yagamin,
i¢ tasarimdan mutfaga, politik protestodan iinlii dedikodularina kadar her alaninda,
kendine has yanlar1 ve de tuhafliklar1 betimlenmektedir. Perry, kurmaca karakteri
Tim Rakewell'in ¢ocukluktan ergenlige ve orta yaslarindaki 6liimiine kadar anlatti-
g1 hayati iizerinden Birlesik Krallik’taki toplumsal siniflarin 6ne ¢ikan ozelliklerini
ve estetik algilarini ortaya koymaktadir. Ingiliz toplumunun igci sinifi, orta sinif ve
tst-orta sinif olmak {izere ti¢ sinifini, ikiser halida resmedilmis ikiser sahne ile ele
almaktadir. Boylelikle Perry’nin son iki yiizyillik diinya tarihinin en tartismali kav-
ramlarindan biri olan “sinif” konusunda oldukga 6zgiin bir yaklagim sergiledigi ve
Ingilteredeki toplumsal sorunlari ele aldigi goriilmektedir.**

o Fanl o . AT b ﬁ
Resim 3. “The Agony in the Car Park” (Otoparkta Istirap)

Miras aldig1 serveti verdigi kotii kararlar sonucu yitiren Tim Rakewell'in miiteva-
z1 bir ailede dogusundan gengliginde biiyiik bir sohret olusuna ve élimiine kadar
stiren yolculugunu, ¢agdas Britanya toplumu araciligiyla anlatarak sinif sistemine
odaklanan Perry’nin, 18. yiizyilda yasamis Ingiliz ressam William Hogarthin “Bir
Hovardanin Seyri” (A Rake’s Progress -1733) adli calismasindan ilham aldig1 goriil-
mektedir. Nitekim Perry’nin eserlerinde sanat tarihi imgelerinden, 6zellikle devlet
koleksiyonlarinda yer alan erken Ronesans donemine ait dini eserlerden esinlendigi
izlenmektedir.’® Ancak esas olarak, Perry’nin eserlerindeki sahneler, Ingilteredeki se-
yahatlerinde karsilastig1 gercek kisiler, yerler, nesneler iizerine kuruludur ve bireysel,

34 Caroline Douglas, Suzanne Moore, Grayson Perry: The Vanity of Small Differences, London: Hayward Gallery
Publishing, 2013; “Grayson Perry Tiirkiyede”, British Council, erisim 25 Ocak, 2018, https://www.britishcouncil.
org.tr/graysonperry/turkey.

35 “Grayson Perry ve Kiigiik Farkliliklar”, Salom, son giincelleme 28 Ocak, 2018, http://www.salom.com.tr/
haber-95800-grayson_perry_ve_kucuk_farkliliklarhtml.
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toplumsal sorunlara deginmektedir. Perry, Ingiltere'nin degisik bolgelerini gezerek,
farkli sosyal siniflarin, bireylerin zevklerini, yasantilarini aragtirmakta ve gozlemle-
rini eserlerine aktarmaktadir. Orta sinifa 6zgii sikintilari, mirasyedilerin ziippeligini,
sanayinin, issizligin toplumda ve bireyde yarattig1 magduriyeti ¢arpici sekilde isle-
mekte ve din, sosyal sinif, statii ve zevkler gibi insanlarin kimligini olusturan ve on-
lar1 farklilagtiran kavramlari gerek hayal diinyasinin gerekse eserlerinin merkezinde
tutmaktadir.

Sonu¢

Gorsel sanatlar, kimligin olusturulmasi, ifade edilmesi, 6gretilmesi ve yayginlastiril-
masinda etkin bir arag olarak 6nemli bir gorev tistlenmektedir. Bu kapsamda ¢agdas
sanatin ve ¢agdas sanatcilarin da kimlik kavramini ¢ok boyutlu olarak ele aldig1, go-
riilen, gosterilen, agik iist kimliklerle beraber farkl: cinsel kimlikler ve alt kimlik gibi
konular1 da kapsadig goriilmektedir.

Farkli disiplinleri, gesitli kiiltiir ve degerleri, sira dis1 materyalleri ve gorsel imgeleri
tecriibelerinden, tarihten, gozlemlerinden ve ¢evreden referans alarak ayni potada
eriten Grayson Perry, bu tarzi ve konulari ele alis1 ile giiniimiiz cagdas sanat temsilci-
leri arasinda hizla kendini gostermektedir. Grayson Perry’nin ¢aligmalarinda agirlik
verdigi kimlik ve cinsiyet temalar1 da 20.ytlizy1l cagdas sanat calismalarinin temel te-
malarini olusturmaktadir. Bireysel kimlik ve toplumsal kimlik temalari, cagdas sanat
ve ¢agdas sanatcilarin eserleri icerisinde 6nemli bir yer bulmaktadir. Toplumsal kim-
ligin bireyin i¢inde yasadig1 toplum ile etkilesime girerek sonradan gelistirilebilmesi
kendini Perry’nin eserlerinde de gostermektedir.

(Cagdas sanatgilar ortaya koyduklar: eserlerinde ge¢misle kiyasladigimizda yeni mal-
zeme ve teknik olanaklarla farklilik sergilemektedirler. Toplumsal, kiiltiirel, 6znel,
hayata dair kavramlarin ve degerlerin yeniden sorgulandig: ¢agdas sanat i¢inde Per-
ry’nin de gerek kompozisyonlar: gerekse kullandig1 malzeme gesitliligi, teknikleri ile
fark yarattig: gériilmektedir.

Eserlerinde akrilik, yiin, pamuklu haly, sirh seramik, ipek hali, polyester ve yedirme
baski yontemini kullanan Perry, eserleri ve hissettirdikleriyle “cagdas hayatin bir va-
kaniivisi” olarak tanimlanmaktadir. Cinselligin bastirilmasindan 6n yargilara, dini
konulardan davranis kaliplarina kadar farkli konulari ele aldig: eserlerinde, modern
dertler, siyaset, sinif ve kimlik konularini ¢arpici bir sekilde yorumlamaktadir.

Cok kiiltiirli ve ¢ok katmanli bir yapiy1 yansitan, eserlerinde esas olarak Britan-
ya'y1 merkeze alan Perry, Britanyanin meselelerine odaklanmakta, sosyal siniflar ve
kimlik gibi evrensel konular1 da can alic1 sekilde ve zarafetle ele almaktadir. Gergek
hayattan karakterleri, olaylar1 ve nesneleri eserlerine tasiyarak sanatini farkl kilan
sanatcl, cagdas sanati da ironik bir sekilde elestirmektedir.

Giindelik olana, insanlarin yasam bigimlerine olan derin ilgisi ile Perry eserlerinde
bir yagam doéngiisii ve sosyolojik bir panorama ¢ikartmaktadir. Bunun en giizel 6rne-
gi olarak alt1 halidan olusan eser serisini vermek miimkiindiir. Zira bu eser serisinde
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bir ailenin sinif atlama seriiveni ve kurmaca karakteri Tim Rakewell {izerinden Ingil-
teredeki sosyal siniflari, bireysel kimlik ve toplumsal kimlik konularini isleyerek hem
yasam dongiisii hem de sosyolojik bir analiz ortaya koymaktadir.

Etnik, dini, cinsel, politik unsurlarin yani sira bireylerin sahip olduklar1 6zellikler,
dogumdan o6liime kadar kisinin yasadig: aile ve toplumla etkilesimi, kullandig es-
yalar, satin aldig1 markalar, 6zlem duyduklar: seyler gibi farkliliklarin bireyi nasil
etkiledigi, nasil degistirdigi yoniinde bir bakis agisiyla kimlik konusunu yeni bir ele
alis bigimi ortaya koymaktadir. Nitekim zaman zaman travesti kiligina biiriinen Per-
ry’nin disil yansimasi olan ve eserlerinde karsimiza ¢ikan Claire karakteri, oyuncak
ayist Alan Measels, Essex’li Rylan Clark, yoksul bir ailede dogup gengliginde kazan-
dig1 sohret ve zenginlik ile “sonradan gorme” tavirlar sergileyen Tim Rakewell bu ba-
kis agisina ornek verilebilecek temsilleri olusturmaktadir. Dolayisiyla bu karakterler
ile Perry, yasamyi, inanci, modern hayati, gelenekselligi, sosyal siniflar1 ve kimligin
olusumunu sorgulamaktadir.

Perry, cagdas sanat anlatisinda yer verildigi sekilde, 6znel ve yerel degerleri harman-
layarak, kendi kimlik siizgecinden gecirmekte, bireysel ve toplumsal kimligi, ente-
lektiiel ve estetik bir diyalektik kurgulayarak eserlerine aktarmaktadir.
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Contemporary Art and Identity: A Review from Grayson Perry Artworks

CIGDEM SAC KAVRAYAN

Abstract: From the 1960s to the present, contemporary art forms a movement in which
artists are completely differentiated in terms of production methods. Contemporary art deals
with concepts such as feminism, globalization, environment, technology, identity and class. It
is seen that contemporary artists differ with interdisciplinary studies, various materials and
different techniques. Contemporary artists also discuss different sexual identities and sub-
identities within their wide range of interests. Grayson Perry is one of Britain’s most renowned
contemporary artists. It is considered to be one of the most extraordinary and iconic names of
contemporary art. Grayson Perry discusses class differences in society, modern problems and
issues of identity. Grayson Perry, who works in ceramics, printing and sculpture, uses various
materials such as silk, cotton fabric, rice, photography in his compositions. This study examines
Grayson Perry’s concept of identity in his compositions.
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