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Editorden

Giintimiizde sanat ile siyaset arasindaki etkilesim, -insanlik tarihinde daha 6nce
hi¢ olmadig1 kadar- disiplinlerarasi incelemeleri gereksinim duymaktadir. Bu bag-
lamda sanat, sadece siyasetle degil ayn1 zamanda sosyolojiden biyolojiye, tarihten
felsefeye bircok bilimsel alanla es giidiimlii olarak ele alinmalidir. Ote yandan, sa-
nat dendiginde Ronesans’tan itibaren aklimiza gelen sanat dallar1 arasindaki esit-
lik, tiyatrodan sinemaya, edebiyattan heykele kadar gesitli mecralara bakis agimizi
genisletmemizi saglamaktadir.

Sanat toplum i¢in midir? Yoksa sanat sanat i¢cin midir? Romantizmden moder-
nizme ve modernizmden toplumsal gercekgilige ve diger akimlara kadar uzanan
s6z konusu bu sorular 19. Yiizyilldan ¢agimiza kadar yanitlarini araya dursun, sa-
nat, birey-toplum-devlet tiggeninde ve kendisi i¢in Onemini yitirmemektedir.
Jacques Ranciere, sanati siyasi olup olmadigini, dogrudan yansittigi mesaj dlgiile-
meyecegini, aksine zamana ve mekana bagli olarak yarattig1 6zerk ve 6zgiin “or-
taklik duygusu”yla (sensorsiyum) 6l¢iilebilecegini savunur.

Insan ve Insan Dergisi’nin 32. Sayisi, “Sanat, Toplum ve Siyaset” baghig1 altinda s6z
konusu “ortaklik duygusunu” farkli bilim alanlarindan yazar ve akademisyenler
sayesinde sinema, edebiyat, karikatiir gibi ¢esitli sanat dallar1 baglaminda okumak-
tayiz. Bu sayimizda 6zellikle teorik ve felsefi makalelerin yani sira, Tiirkiye ve diin-
yadaki farkli sanat alanlarinda siyasete ve topluma bakislar tizerine makaleler yer
almaktadir.

Salih Akkanat, Walter Benjamin’in sanat ve estetik {izerine diislincelerini tartis-
maktadir. Anlamak ve algilamak tizerinden kurgulanabilecek olacak estetik du-
yumsama, modernizm igindeki politik krizlerden etkilenirken Benjamin, anlamin
parcalanmasini ve yeniden iiretim maceralarini degerlendirmektedir. Akkanat'in
diinyanin kaybolan s6z konusu biitiinliik ve biiyiisii noktasinda, Giorgio Agamben
ile Jacques Ranciére’i de ekleyerek, Benjamin iizerinden yeniden felsefi bir okuma
gergeklestirdigini gozlemliyoruz.

Ugur Yilmaz ve Ece Nur Demir Yilmaz, estetik ve sosyolojik imgelemin doniisii-
miinii ¢cagdas sanat izerinden degerlendirmektedir. Gorsel sanatlarin 6zellikle Ba-
umgarten anlayisindan Arhur Danto’ya uzanan siirecte etkilesimini dikkatlice alir-
ken Yilmaz ve Demir Yilmaz, Marcel Duchamp’in ¢alismalarini estetik ve sosyolo-
jik imge noktasinda degerlendirmektedir. Teknoloji ve bilisimin es zamanli ilerle-
mesi sonucunda titketim toplumunun doniisiimiine bakis1 zenginlestirecek estetik
ve sosyolojik imgeler yazarlar tarafindan yeniden degerlendirilmektedir.
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Eren Deniz Ozgin, sanatin farkli politik kuramlarla kurmus oldugu denklemleri
Birinci Diinya Savasi’'nda yayinlanan Alman karikatiirleri ¢ergevesinde degerlen-
dirmektedir. Bu baglamda Oz¢in, Almanya'nin “weltpolitik” yaklasimindan yola
gikarak oOtekilestirme, oryantalizm, neo-kolonyalizm gibi siyasal kuramlari ele al-
maktadir. Calismada Alman karikatiirlerindeki gorsel ve yazili betimlemelerin, Os-
manli kimligini nasil ve ne sekilde insa etmeyi amagladig1 anlamlandirilmaktadir.

Hatice Selen Akgali Uzunhasan, savasin imgelemlerini Tkinci Diinya Savasi 6rne-
ginde tartigmaktadir. Savas dengelerini etkileyebilecek nitelikteki “propaganda”
gorselleri Ikinci Diinya Savagi boyunca aktif tarafsiz kalmaya caligan bir tilke olarak
Tiirkiye’nin 6nemle iizerinde durdugu bir konu olmustur. Ak¢ali Uzunhasan’a
gore, basin yayin organlari ile devlet kurum ve kuruluglarinin ele aldiklar: gorsel
imgeler, sadece kolektif bir hafiza degil ayn1 zamanda kolektif bir biling yaratmada
basarili olmaktadir.

Betiil Mutlu, “Kuyucakli Yusuf” 6rneginden hareketle okur merkezli kuramlar ara-
sinda sayillan Hans Robert Jauss'un alimlama esteti§ine gonderme yapmaktadir.
Mutlu, sosyo-ekonomik dinamiklerin degisiminin “Kuyucakli Yusuf” algisini nasil
degistirip doniistiirdiigii elestiriler baglaminda ele almaktadir. Tiirk edebiyatinin
klasik roman1 olarak kabul edilen esere yonelik, 1937 yilinda yayinlanmasindan
1965 yilina kadar gecen siirecte yapilan elestiriler Anadolu cografyas: iizerine
odaklanirken, 1965 sonrasi elestiriler eserdeki tip-¢atigma-sinif vurgusu iizerinde
durmaktadr.

Derya Cetin ve Tkbal Bozkurt Avci, Orhan Kemal’e ait “Bereketli Topraklar Uze-
rinde” adli eserin Erden Kiral tarafindan gergeklestirilen modern politik sinema
uyarlamasini ele almaktadirlar. Boylelikle, Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin mi-
nor olmak tizerine sunduklar: savunu, sinema baglaminda tartisilmaktadir. Cesitli
dil ve kimliklerin yersizyurtsuzlastirilmasi, klasik politik sinema yontemlerindense
mindr sekanslarla s6z konusu filmde aktariliyor olmasi ¢alismanin dnemle altini
¢izdigi temel sorunsal olmaktadir.

Yusuf Ziya Gokgek, bilim kurgu filmlerinde vahsinin ingasini incelemektedir.
Bagka bir anlatimla Gokgek, bilim kurgu filmlerinde karsitliklar1 degerlendirmek-
tedir. Karsitliklar diiz bir anlatim olmanin 6tesinde hiyerarsik bir kodlamanin et-
keni olmaktadir. Dolayisiyla, bilim kurgu filmlerinden yola ¢ikarak hegemonik bir
iktidarin nasil olustugu tartisilmaktadir.

Insan ve Insan Dergisi'nin 32. Sayisindaki “Sanat, Toplum ve Siyaset” baslig1 altinda
yer alan bu yedi ¢galismayla literatiire katki sunulacagina inaniyoruz. Bu baglamda,
yazarlarimiza, hakemlerimize, editorlerimiz ile dergi mutfagindaki arkadaslari-
miza sonsuz tesekkiir ederiz.

Prof. Dr. Ahmet Emre ATES
Say1 Editori

12



1

.

INSAN&INSAN, Yil/Year 9, Sayy/Issue 32, Bahar/Spring 2022, 13-28  Arastirma Makalesi / Research Article
DOT: https://doi.org/10.29224/insanveinsan.1057409 www.insanveinsan.org e-ISSN: 2148-7537

Sokak Cocugunun Safagi ve Aylagin Sikintisi: Walter
Benjamin’de Estetik Deneyimin Cikmazi

Dawn of the Street Child and the Boredom of the Flaneur: The Aporia of
Aesthetic Experience in Walter Benjamin

SALIH AKKANAT*

* Assoc. Prof., Giimiishane University, Faculty of Economics and Administrative Sciences, Department of
Political Science and Public Administration; Baglarbas1 Mahallesi, 29100, Giimiishane, Turkey, E-Mail:
salihakkanat@gumushane.edu.tr

https://orcid.org/0000-0002-8766-9238

Oz: Bu makale, Walter Benjamin’in estetik ve siyaset diisiincesi iizerinde durmaktadir.
Benjamin’in estetik anlayisinmin, giiniimiiziin estetik tartismalart baglamindaki yerini
sorgulamaktadir. Estetigi bir duyumsama rejimi olarak temel almakta ve siyaset ile estetik
arasinda duyumsamaya dayanan bir iliski kurulabilecegini onermektedir. Estetigin ozerklik
ve ozgiirliik yanmilsamasina hizmet eden ideolojik bir arag olmaktan ¢ok, ozgiirliik tecriibesine
zemin olusturan ve toplumsal bagi yeniden kuran potansiyeli iizerinde durmakta; bu acidan
Benjamin’in, modernligin sosyolojisinden estetik i¢in sonuglar ¢ikarma ¢abasinin ve anlamin
yakalanmasi ile anlamin oOzgiirlesmesi arasinda kurdugu baglantilarin, estetik ve siyaset
arasindaki iliski bicimini simirladigina vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla makale Benjamin’in,
siyasal ve epistemolojik angajmanlariyla estetik diisiincesi arasindaki uyum ve
uyumsuzlugun iizerinde durarak, siyasetle es uzamda bir estetik diistincesine ne ol¢iide sahip
oldugunu tartismaya agmaktadir.

Anahtar kelimeler: Estetik, Siyaset, Ozgiirle,sme, Modernite, Walter Benjamin

Abstract: This article is a study on Walter Benjamin's aesthetic and political thought. He
tries to position Benjamin's aesthetic understanding in the context of today's aesthetic
debates. He bases aesthetics as a sensibility regime and proposes that a sensuous relationship
can be established between politics and aesthetics. Rather than being an ideological tool that
serves the illusion of autonomy and freedom, it focuses on the potential of aesthetics that forms
the basis for the experience of freedom and re-establishes the social bond. In this respect, he
emphasizes that Benjamin's effort to draw conclusions for aesthetics from the sociology of
modernity and the connections he established between the capture of meaning and the
liberation of meaning that limit the form of relationship between aesthetics and politics.
Therefore, the article focuses on the coherence and inconsistency between his political and
epistemological engagements and his aesthetic thought, and discusses the extent to which he
has an aesthetic thought in congruence with politics.

Keywords: Aesthetics, Politics, Emancipation, Modernity, Walter Benjamin
Giris

Estetik ve siyaseti ayr1 yazgilara sahip duyumsama ve anlama rejimleri olarak
gorme aliskanligi, Bati diistincesine niifuz etmis durumdadir. Ge¢ modernite, uf-
kunu kaybetmis zamanimizin safagy, estetik deneyimi, burjuva ideolojisinin ve Bat1
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metafiziginin kalintis1 olarak gormekten vazge¢medigine gore; elestirel teoriler,
kiiltiir ve sanat iiriinlerine ya temsil yapilariyla iliskileri ya da estetik alanindaki
yerlesik normlari, aliskanliklari altiist etme nitelikleri baglaminda deger atfettikle-
rine gore, siyaset ve estetigi duyumsamaya dayanan bir kurgu i¢inde birlikte dii-
slinmenin zamani heniiz gelmemis demektir. Estetik deneyime iligkin son hiikiim-
ler; modernist bicimciligin varsayilan estetik 6zerkligi ile kapitalizm arasinda sug
ortaklig1 kurmaktan, imgelerin duygulanimindan elde edilen gorsel haz ile giizel
yargis1 arasinda bag kurmaya; deneyimin otantikligini yeniden saglama arayisin-
dan, giizelde bicimlenen begeni yargisini, pusulasini sasirmis kakafonik toplumun
samandirasi yani etigi kilmaya kadar ¢esitli bicimler alabilmektedir.'

Genel olarak “anti-estetik” ve “giizelin dontisii” bi¢iminde toparlamanin miimkiin
oldugu bu estetik tutumlarin ethosu, bazi benzer onciillerden beslendiklerini gos-
terir. Estetik ya begeni yargisinin bir bi¢imidir ya da kotii siyasetin sug ortag, ide-
olojik ¢arpitmanin camera obscurasi. Bir tarafta begeni yargisinda viicut bulanlarin
cemaati, kozmopolit evrenselligi vardir; diger tarafta burjuva kapitalist drtmecenin
kurbanlari, “gosteri toplumu”. Boylece, bu ortak estetik ethosun, aslinda igten ige
azinligin siyasetine el veren bir sanatsal duyumsamadan beslendigini sdylemek
miimkiin hale gelir. Aristokrasinin kutsal duyumsamasi ile oligarsinin pegesi; es-
tetik duyumsamanin kendiliginden, kendi disinda bir 6lgiit ya da amag ile iligki-
lendirilmeden, dogrudan dogruya kendi dogasinda bulunan politik bir boyut tasi-
digin1 géormek istemez. Oysa modern isb6liimii mantigina aykir1 bir perspektiften
bakildiginda, estetigin siyasetini ve siyasetin estetigini ayni duyumsama rejimi
icinde birlikte diisiinmek miimkiindiir.

Siyasetin; estetik ve sanatla iliskisini anlamanin, teknik (tekhné) ve yaratma (crea-
tion) kavramlar1 arasindaki gerilime bagl olarak, iki alternatif yolu bulundugunu
hatirlatir Etienne Balibar. Birincisi, Machiavelli'nin siyaset sanati’ndan bahseder-
ken ¢izdigi cercevedir. “Tamamen tesadiiflere bagli, 6ngoriilemeyen bir ortamda
bulunan kuvvetleri ve bu kuvvetlerin degisen ortamla iliskilerini bir arada tutabil-
meyi basaran bir eylem disiplini”dir o.? Estetik ve siyaset iliskisini; ahlak ve din gibi
kategorik buyruklarin eyleme yon vermesine benzetmek miimkiin olmadig: gibi,
pozitivist bilimsel bilginin bir olguya uygulanmasina benzetmek de miimkiin de-
gildir. Hem anlatilar, temsiller ve performanslar gibi cesitli kurgular yoluyla siyasi
failligin tiretimine hem de misterek bir duyumsamanin (sensorium) islenmesi ba-
kimindan siyasetin ideolojik unsuruna atifta bulunur.?

Bu makale, Walter Benjamin’in estetik diisiincesine odaklaniyor ve estetigin siya-
setle iliskisini, Benjamin’in elestirel sanat diisiincesi baglaminda incelemeyi amag-
liyor. Benjamin’in estetik diigiincesine yaptig1 katki, Kant'in sanatsal deneyimle s1-
nirli tuttugu estetigi, siyasetin dnkosullarindan biri olarak degerlendirmesidir. Es-
tetigi, gecmisi ya da tarihi anlamanin kurucu boyutlarindan biri olarak gérmesi ve
topluluga iliskin bagin, imgesel bir boyut tasidig: iizerinde kararlilikla durmasidir.

! Hinderliter, Kaizen, Maimon, Mansoor ve McCormick, “Introduction”, Communities of Sense Rethinking
Aesthetics and Politics, der., Beth Hinderliter, William Kaizen ve Vared Maimon Jal, Durham, London: Duke
University Press, 2009, s.3. Ayrica bknz., Hal Foster, The Anti-aesthetic: Essays on Postmodern Culture, New
York: New Press, 2002.

2 Etienne Balibar, “Interview with Etienne Balibar”, Communities of Sense Rethinking Aesthetics and Politics,
der., Beth Hinderliter, William Kaizen ve Vared Maimon Jal, Durham, London: Duke University Press, 2009,
s.318.

3 Balibar, “Interview with Etienne Balibar”, s.318.
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Bununla birlikte, Benjamin’in siyasal ve epistemolojik angajmanlariyla, estetik dii-
slincesi arasindaki bazi uyum ve uyumsuzluklarin tizerinde durmak gerekecektir.
Bu nedenle, Onun ne dlgiide siyasetle es uzamda bir estetik diisiincesine sahip ol-
dugu calismanin amaglar1 arasindadir.

ickin Elestiri: Siyasetin Onkosulu Olarak Estetik

Benjamin’in entelektiiel kariyerinin romantizm ve idealizmden postmodernizme
farkli egilimler barindiran bir kapsamda genisleme gosterdigi siklikla not edilir.
Ama en ¢ok, Fransiz filozof Jacques Ranciére’in de saptadig1 gibi, postmodern eles-
tirinin kimi kavramlariyla benzerlik gosteren bir diisiince bi¢imine sahip olmasi,
modern bir diisiiniir olarak Benjamin’in, popiilarite kazanmasinda etkili olmustur.
[lerleme fikrine karg1 gelistirdigi polemik, fragmanlasmanin ironik tarzda kulla-
nimi, alegorik yikim ve alintilama teknigi gibi “postmodern doniis”iin tipik 6zel-
likleri, diisiincesinin ana giizergahlarinda rastlanabilen tema ve sorunsallardir.*
Doktora ¢aligmasi,” romantik sanat diisiincesini tarihsel agidan sergilemeyi amag-
lasa da “modernist sanat anlayisinin romantik kaynaklarinin” sunumuna bagh ka-
lir. Burada daha ¢ok erken donem Alman romantiklerinin ickin elestiri kavrami
tizerinde durur. Bu elestiri anlayisini, estetik yargi giiciintin temeli olarak konum-
landirmakla birlikte, elestiri kavraminin kendisinin bizatihi bagli olmas: gereken
ilkeleri gosterdigi i¢in dnemli goriir onu. Sanat elestirisinin temel 6zelligi, deger-
lendirme islevinden ¢ok, bir sanat eserinin tarihsel yazgisini gergeklestirirken oy-
nadig1 rolde saklidir. Bu bakimdan, Benjamin’in tarih ve siyaset lizerine diisiiniir-
ken, bu elestiri anlayisindan beslendigi sdylenebilir.”

Bilindigi gibi “Tarih Kavrami Uzerine Tezler”,® Benjamin’in en fazla yorumlanan
ve siyasal diisiincesi hakkinda kayda deger ¢ikarimlarda bulunabilecegimiz metin-
lerinin baginda gelir. Onun romantik sanat kavramiyla mesguliyeti; gegmis, bugiin
ve gelecek iizerine diisiinmenin, ge¢misi goriiniir kilmaya ¢alisirken gelecegi de
kurgulamanin, estetige hem bir deneyim bi¢imi hem de bir yontem olarak ne kadar
bagli oldugunun kanitidir. Benjamin, Romantiklerden inceleme nesnesinin hi¢bir
zaman kesfedilmeyi bekleyen bir hazine degil algilama ya da tefekkiir aninda insa
edilen ya da kurgulanan bir “nesne” oldugu fikrini 6grenmistir. Gegmis, ancak bir
imge i¢inde ele gecirilebilir; gegmiste olmus olan ile bugiin olmakta olan arasindaki
etkilesim tizerinden gergeklesen taninma aninda bi¢imlenir. Demek oluyor ki ge¢-
mis, vakaniivisin arsivde karsilastigi, belgelerin ona fisildadig: yiizler ve seslerin
“bizatihi 0”su ya da “ta kendisi” degildir; o yliz ve sesleri bugiine tagimasi, bugiinde
goriiniir kilmasi, onlara kendilerini ifade edebilecekleri yeni bir sans vermesi gere-
kir tarih¢inin. Bu sayede, sadece ge¢misin ne’ligini degistirmekle kalmaz, bugiin
olmakta olanin manzarasina, adi sani bilinmeyenlerin unutulmus anisini, yersiz
soziinii ekleyerek, vakaniivisin ve meslekten siyaset¢inin uzlasma masasini dagtir.
Tarihgi, i¢kin elestirinin sanat eserine uyguladigini tarihe uygular ama malzemeyi
ayn1 islemden gegirerek, ayn1 yonteme bagvurarak yapar bunu. Nasil ki sanat eseri

*Jacques Ranciére, “The Archaeomodem Turn”, der., Michael P. Steinberg, Walter Benjamin and the Demands
of History, Ithaca: Cornell University Press, 1996. Ithaca: Cornell University Press, 1996, s.24.
> Walter Benjamin, Alman Romantizminde Sanat Elestirisi Kavrami, ¢ev., Elcin Gen ve Mustafa Tiizel,
stanbul: Heti§im Yayinlari, 2010.
¢ Alexander Gelley, “Contexts of the Aesthetic in Walter Benjamin”, MLN, 114/5 (1999), 5.937.
7 Graeme Gilloch, Walter Benjamin: Critical Constellations, Cambridge, UK: Polity Press, 2002, s.33.
8 Walter Benjamin, “Theses on Philosophy of History”, Illuminations, der., Hannah Arendt, ¢ev., Harry Zohn,
London: Fontana, 1973.
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hangi baglamda, zamanda ve yerde temasa edildigine bagli olarak yeniden yorum-
lanryor; dolayisiyla seyirciden “tamamlanmay1” talep ediyorsa, tarih de yeni bastan
temelliik edilmeye, yeni bastan kurgulanmaya ve ihtilafa aciktir. Vakaniivisin bel-
gesi, tarih¢inin anlatisi ve siyaset¢inin eylemi, sanatginin sensorium’una (duyum-
sama) muhtagtir.

Gegmisin hikayesi ve sanat eserinin tanikligs, tarih¢inin ve elestirmenin hitkmiine
ihtiya¢ duymamalidir. 19. yiizyilin Paris’i ve Van Gogh’un Pabuglar kendi adina
konusabilmelidir. Benjamin, i¢kin elestiriyi iste bu nedenle 6nemser. Celiski gibi
goriinse de elestirmen kendi standartlarini esere tastyan, eseri sanat mahkemesinin
huzuruna ¢ikarip yargilayan biri degildir; ne de eser, sunak tasinda kurban edil-
meyi bekleyen bir hiikiimliidiir. I¢inde uyandirilmay1 bekleyen egilimler, kendi
adina konugmak i¢in sabirsizlanan hakikatler barindirir. Benjamin, elestirmenin
sesini kisarak soziin otoritesini esere, taniklara ve hatta esyaya vermek ister. Alin-
tilama, mozaik, takimyildiz, montaj gibi imgesel temsil bigimlerine ilgisinin nedeni
budur. Boylece Benjamin, onun i¢in modern yasamin krizinin en bariz fenomen-
lerinden biri olan “anlam kaybin1”, tarihgiye ve elestirmene soziin, siyaset erbabina
eylemin otoritesini gasbetme firsati sunan bu olguyu bertaraf edecek manevralar
pesindedir.

Benjamin, daha sonra goérecegimiz gibi, kayip, yas ve hafiza gibi temalara, diisiin-
cesinin merkezi kavramlarindan biri olan “deneyim”i tanimlamak i¢in bagvurmak-
tadir. Deneyim, hikayenin diinyasi, teknigin diinyasina doniistiigtinde par¢alanmig
oldugu i¢in, hafizanin ve anlamin hayata ickin oldugu bir dénemi temsil eder. Ben-
jamin i¢in estetigi bu kadar 6nemli kilan sey, belki de bir zamanlar insan iliskileri-
nin dokusuna niifuz etmis, kendi i¢inde deneyimlenen anlami, yani miisterek bir
duyumsama tecriibesini miimkiin kilmasidir. Bu agidan, Kant'in estetige ytikledigi
ayricalikli anlami, Benjamin’in biitiin bir hayat baglamina genislettigini soyleyebi-
liriz bir an i¢in. Benjamin, buna istinaden modern yasamda hakikatin, kendini ar-
tik rastlantisal bicimde ve ancak gegici olarak gosterebilecegini savunacaktir. Ha-
kikat, Proust ve Benjamin i¢in insana aligkanlik kadar yakin o istemsiz sey, hafiza-
sina hakim birine ya da hakikati dogrudan temsil etmeyi amaglayan birine degil;
ancak sabirli elestirel bir bakiga, hayatin i¢indeki tesadiifi karsilagmalara, istem dig1
bicimde kendini agacaktir.

Bu nedenle artik ge¢misin ve sanat eserinin hakikatinin bir anligina gériintip kay-
boldugunu unutmamak gerekir. Zaman ve yasam bir resme, bir belgeye, hafizanin
cagirdigimizda kosarak gelen anilarina kapanmaktan alikoymaktadir onu. Zama-
nin ve olaylarin hizi, akisi; hayatin ve insanin kendi tiimeline, bir zihne, bir hafizaya
tutunmasina; bir merkezi ve deseni olan, saglam ipliklerden oriillmiis bir yasam ve
zihin dokusu kusanmasina izin vermez. Sanat eseri yasamin bu kirilganhigini, kendi
biitlinliigiinden yoksunlugunu yansitir. Bu nedenle Benjamin, sanat eserinin, sanat
ideasinin bir fragmani olarak kendini ancak, yasamin biitiin bu kirilganlig: icinde
duyurabildigini; doganin giizelligini bir anligina gosterdikten sonra yasamu tiike-
nen kelebekler gibi, sanat eserinin de sanatin hakikatini ¢6ziilme aninda ifsa etti-
gini soyler. Eserin ¢okiisii, hakikat igeriginin kurtulusunun 6nkosuludur. Béylece
sanat eserinin tamamlanmasi tiikenis, yok olus aninda gerceklesir. O halde, Ben-
jamin elestiriye sanat ideasindan geriye kalan enkazi, sanat eserini toplama, kal-
dirma gorevini verir. Tipki gercek tarih¢inin, tarihin hakikatiyle ancak bir pagavra
toplayicisi olarak iliski kurabilecegi gibi.
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Benjamin i¢in estetigin ve elestirmenin gorevi, sanat eserini baglami icinde yeniden
konumlandirarak, onu ¢aginin disina tagirmasi ve zamanin kronolojik akigina mii-
dahale ederek, hakikatin duyumsandig1 gorsel diizeni degistirmesidir. Bu nedenle
ickin elestiri sanat eserinin i¢ diinyasini agiga ¢ikaran; onu kendi bilgi ve bilincine
tastyan filolojik ve tarihsel bir deney olarak goriilebilir.” Tipki Foucault'nun Ay-
dinlanma ve modernite arasinda kurdugu bag gibi,'” sanat eseri de hem kendi ¢ag1
hakkinda bir s6z hem de genis zamanin bir tanigidir. Benjamin’in Romantik sanat
anlayisin1 onemsemesini bu agidan okumak gerekir.

Hannah Arendst, istiridye avcisinin sanatina 6zendigini diistiniir Benjamin’in. Ken-
disi de hikaye anlaticisinin sanatina ayni dogrultuda ilgi duyacak, hikdye anlatma
sanatini istiridye avciligina benzetecektir.!" Elestirinin ama ayni zamanda siyasetin
zamaninin da diigtimlendigi bugiin, gegmisin ¢okeltisi i¢cinden gelecegin miijdesini
devsirebilmelidir. Arendt’e gore, Benjamin i¢in elestiri, sanat eserinin maddi ige-
rigi ile hakikat icerigi arasindaki iliski baglaminda 6nem kazanmaktadir giinkii. Sa-
nat eserinin konusu ya da maddi igerigi, sanat eserinin olusum aninda i¢ iedir, bir
bakima aralarinda organik bir bag vardir. Oysa bu birlik, eseri ayni iplikten 6ren
madde ve hakikat, zarf ve mazruf eserin sonraki yasaminda ayrisacaktir. Maddi
igerik yani eserin konusu ya da hammaddesi 6ne ¢ikarken; hakikat icerigi ya da
mana, orijinal sirra sadakatini koruyacaktir. Arendt’in gozlemi, eserle yasam ara-
sindaki dolaysiz bagin kopusuna odaklanmistir. Benjamin’in elestirmeni, kefaret
aninda, son Yarg: Giiniinde ¢ikip gelecek bir mesihe benzemektedir ve ancak o,
manay1 dogru soze iade edecek, eserin kay1p birligini yeniden kuracaktir. Bu agidan
bakildiginda Arendt, istemeden de olsa Benjamin’in sanat diisiincesindeki bir ge-
rilimi ifsa eder. Sanat eseri yasamla dogrudan temasi, yasamla etkilesiminden do-
gan ickin hakikati duyurabilme giiciinden mahrumsa; estetik deneyim de duyum-
sama giiciinden ve anlamdan yoksun demektir. Zamanin semantik diizenini, du-
yumsama planinda yeniden kurgulama ve boylece tarihsel ve siyasal deneyimi, an1
vaftiz edecek bir 6l¢ii olarak sunma imkani da elinden alinmig demektir. Bu geri-
lim, stiphesiz Benjamin’in dolambagli diisiincesine yansiyan Romantik sanat fikri-
nin bir etkisi olarak goriilebilir."

Benjamin bu sayede bize modern bilincin hakikat ve gelenek karsisinda ne derece
yabancilasmis oldugunu gostermeyi amaglar. Estetik deneyimin takatsiz kaldigi,
tokezledigi anlarin envanterini ¢ikarir. Sanat eserinin yasama dolaysizca tutun-
masy; hakikati, bilinci, giizeli ve 6zglirliigii dolaysizca sunabilmesini miimkiin gor-
mez. Imge; teolojik hakikati, Tanrinin kendisinde degil ama doktrininde somutla-
san deneyimin somut biitiinliginii", sanatcinin teknigi; eserin formu ve hakikat
icerigini, modern giizellik; hakikatle i¢ ice gectigi ayrimsiz kaynasmayi ve modern
ozgiirliik, gelenek ve ritiiel iginde neset eden kolektif duyumsama ve anlam ufkunu

? Irving Wohlfarth, “Smashing the Kaleidoscope: Walter Benjamin's Critique of Cultural History”, Walter
Benjamin and the Demands of History, Ithaca: Cornell University Press, 1996. s.14.
10 Michael Foucault, “What is Enlightenment?”, Foucault Reader, gev., C. Porter, der., Paul Rabinow, New
York: Panteon Book, 1984; Foucault bu tartismay: su yazida da stirdiiriir: Michael Foucault, “The Art of the
Telling the Truth”, Critique and Power: Recasting the Foucault/Habermas Debate, der., M. Kelly, Cambridge,
Mass: MIT Press, 1994.
! Hannah Arendt, “Walter Benjamin: 1892-1940”, illuminations, ¢ev., Harry Zohn, London: Fontana, 1973,
s.4-5.
12 Rainer Rochlitz, The Disenchantment of Art: The Philosophy of Walter Benjamin, gev., Jane Marie Todd, New
York: Guilford Press, 1996, s.69-70.
13 Walter Benjamin, “Gelecegin Felsefe Programi Uzerine”, Benjamin, der. ve gev., Besim Dellaloglu, stanbul:
Say Yayinlari, s.125.
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dolaysizca vermekten uzaktir. Sadece elestiri, estetik deneyimin artik kendinde sa-
hip olmadiklarini ona ddiing verebilir; bunun, elbette karsiliginda 6denmesi gere-
ken bir bor¢ dogurdugunu unutmadan. Zira muamma; hakikat, giizellik ya da 6z-
giirliik gibi kiiltiiriin kurucu degerlerini iiretme sorumlulugunun bundan béyle sa-
natin tekniginden, duyumsamanin kendinden ¢ok elestirinin aydinlanmis s6ziine,
elestirmenin tefekkiiriine baglanmis olmasidir.

Ortak Duyumsanin Ufku: Hikayenin Diinyasi

Benjamin, 1930’larin ilk yarisinda sanatsal deneyimdeki doniisiime odaklanan iki
yazi lizerinde galigir: “Sanat Yapit1”'* ve Hikdye Anlaticis1.”"” Bu yazilarin ortak te-
masl, Benjamin i¢in, modernligin krizinin baslica amillerinden birinin, deneyimi
temelliik etme kapasitesinin ge¢irdigi krizi, sanatsal deneyimin doniisiimii tizerin-
den anlatmaktir. Modern kent yagaminin kalabaligi, pasajlarin nesne diinyasi, I.
Diinya Savasrndan donenlerin s6z yitimi, afazisi; Benjamin’e gore, hep ayn1 so-
nuca isaret ediyordur: modern yasamin, deneyimi kendine mal etme kapasitesin-
deki vahim diisiis ve ge¢mis deneyim ile bagin kopusu. Fotograf gibi yeni sanatsal
temsil bigimleri, sanat eserinin halesindeki bu kayb1 simgeler. Boylece, ressamin
canli muhayyilesinden, fir¢asindaki aksakliktan ve kim bilir stiidyosundaki tozlu
havadan tabloya taginan izler, deklansorden fotograf makinesinin karanlik odasina
diisen basmakalip goriintiiye birakir yerini.

Benjamin, sanatin deneyim ve gelenekle kutsal bagini yitirmesinden duyulan ma-
teme kayitsiz degildir siiphesiz; ama bununla yetinmez. Iimgenin Protestan ve ras-
yonalist elestirisi onu tatmin etmeyecektir. Sanatin matemine tiimiiyle kaptirmak-
tan alikoyacaktir kendini. Geleneksel anlamda sanat1 feda etmek zorunda kalmis
olsak da sanatin kamusal statiisiinii, sanatsal iretimlerin pragmatik ama elestirel
soziinll koruyabilecegimizi diisliniir; tistelik bu, sanatin dirimsel yalanini goriinii-
siin sahte yalaniryla ikime etmek anlamina da gelmeyecektir. O’na gére, kutsal s6-
ziin biyiisiinii koruyabilmesi hala miimkiindiir sanatin. Bunu nasil bagarabilece-
gini anlamak icin de bazi sanat bigimlerinin teknik yapilarindaki; gerceklikle ve
alimlandiklar sosyal baglamla iliskilerindeki doniistimii inceler.

Hale, bu bakimdan Benjamin’in biiyiilii sozciiklerinden biridir; deneyimin niteli-
gindeki bu doniisiimii sergilemenin 6l¢ii birimi olarak kullanir onu. Zamanin ve
mekanin tuhaf bir dalgalanmasidir hale. Negatif sayilabilecek iki 6zellik, halenin
dogasini tanimlar: zamansal zuhur aninin emsalsizligi ve mekansal yakinliga rag-
men kendini mesafelendirebilme ve yakinsanamazlik. Figiiratif sanat hélenin kay-
bin1 bir yazg: gibi alninda tasir, miizenin ¢er¢evelenmis uzami disinda onunla ile-
tisime gegmeyi miimkiin kilmazken; anlat1 sanatlarinin, yazinin diinyasinin daha
ayricalikli oldugu diisiintilemez mi? Benjamin’e gore, yaz1 da iletme becerisini yi-
tirir; Onun i¢in her seyden ¢ok “hafiza” demek olan yazi, artik ortak soziin mekani
ve sembolii degil aligveris vitrinlerine bakarak caddede dolasanlarin amnezisi ve
savastan donenlerin afazisinin bir temsilcisidir. Geleneksel bir anlati formu olarak
sayitklamalara par¢alanan hikayenin hafizasi, toplulugun ortak duyumsamasi, bun-
dan boyle, bilimsel sdzde kendine bir yabanci gibi kavusmay1 bekleyecek, sosyolo-

4 Walter Benjamin, “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”, llluminations, der., Hannah
Arendt, ¢ev., Harry Zohn, London: Fontana, 1973.

1> Walter Benjamin, “The Storyteller”, lluminations, der., Hannah Arendt, gev., Harry Zohn, London: Fontana,
1973.
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jinin, psikiyatrinin kuyudan su ¢ikarmasina mi ihtiya¢ duyacaktir? Benjamin, son-
rasinda hélenin dagilmasini ve anlatinin pargalanmasini, baska olanaklara agilan
bir kap1 olarak gosterecektir elbette; istahla diinyay1 yeniden biiylilemenin ipine
tutunacaktir. [lerde deginecegimiz gibi, Benjamin’in estetiginin, ama belki de eles-
tirel teorinin siyasetinin de, paradoksu tam da buralarda ¢ikar karsimiza: unutma-
nin, bagka bir “unutma” icinde uyanisy; mitin tarih 6ncesinin riiyayla ikamesi; bur-
juvaca diinyanin fantazmagoryasini, o aldatic1 goriintiiyii, montajin bitytileyici go-
rintistyle, diyalektik imgeyle dogrultma; diinyanin biiyiisiiniin bozulmasina,
diinyay1 yeniden biiyiileyerek cevap bulma.

Benjamin, teknolojinin sinirsiz genislemesi ve yasamin buna bagli olarak o6zelles-
mesini; hikdye anlatma ve deneyimlerimizi degis tokus etme yetenegimizin kay-
binda, belirleyici gelismeler olarak okur. Hikaye anlatma sanati, endiistri 6ncesi
zanaatkar toplumun ortak duyumsamastyla iliskilendirilir; deneyimin soézel olarak
aktarilmasi, ecdat yadigar: hikmetli s6ziin tasiyicisi olarak goriiniir. Uzak diyarla-
rin halesini vererek, zamansal ve mekansal bir derinlik kazandirir bize hikéaye. Da-
hasi, biitiin canlilarin kaderinin yazili oldugu “dogal tarihin” otoritesini duyurur,
yasamay!1 kiigiimsemeden yasamin faniligini hatirlatir. Benjamin, hikaye anlatma
sanatinin iki istadini; dogal, hikmet sahibi s6ziin iki sagasini tanitir burada. An-
lattiklar1 birbirini tamamlayan, hikayenin ortak anlam evreninde kaynasan bu iki
figtir, uzak denizlere seyahat eden denizci ve koyiiniin topragindan hi¢ ayrilmamis
giftcidir. Biri uzun, uzak ve macerali yolculuklar: imbikten siizer; digeri uzak za-
manlar1. Zamanin dikine bellegi ile mekanin yatay uzay1 ayn1 diizlemde, hikayenin
anlam ve imge havuzunda kaynasir. Doganin uyumu, hikdyenin uyumunda ifade
bulur. Kendilerini dogaya ait hisseden insanlar, ayni dogallikla hikayeye de ait ol-
duklarini digiiniirler. Boylece hikaye, anlamanin soyut, zihinsel kategorilerine
bagli olarak degil hayatin hemzemininde birlesmis olarak sunar gergekligin bilgi-
sini. Zira olaylarin anlamli ve organik bir diizene sahip oldugu, 6liimiin bile bu
anlaml silsilede kendi sirasini bekledigi hikdye-zamani, deneyimin, bir siireklilik
olarak gerceklestigi bu akista, kendi dolaysiz bilgisinin kanitina ulagir.'® Ogiit ve
istisarenin zahmetsizce iletilebildigi ve yasamdan ahenk i¢inde, engelsizce neset
edebildigi bir durumdayizdir.

Modern yasamin sokiin etmesiyle birlikte hikdyenin zamani dagilacaktir. Bir dizi
yeni fenomen, hikayenin dogal iletim ortamini pargalar; ivedi ¢ikar ihtiyaci, teknik
ve yazili medya vasitasiyla temas ve hatta 6liimliiliigiin dogal tarihi yerine hijyenik
yasamin takiyyesi.”” Benjamin’i buraya kadar sag epistemolojinin yiizyil basinda
benimsedigi diisiince yapisinin, zihniyet diinyasinin bir pargasi olarak okumak
miimkiindiir pekala. Oyle de okunmustur. Oysa Benjamin’e gore hikdyenin diin-
yasindan kopus, Alman sosyolojisi ve kiiltiir elestirisinde viicut buldugu haliyle,
sadece “degerlerin ¢okiisii” ve “modernligin krizi"nin bir semptomu degildir. Ben-
jamin, “muhafazakér devrime™"® giden yolun taslarini1 dosemeye degil sol ontolojiyi
yeni bastan diisiinmenin hamurunu karmaya isteklidir. Ernest Bloch’un deyisiyle,
Bat1 diisiincesinin soguk akimiyla sicak akimini birlestirmeye, sag epistemolojiyi
sol ontolojiyle tevil etmeye ugrasmaktadir. Onun estetik diisiincesinin salinimla-
rini, belki de bu epistemoloji ve ontoloji arasinda kurmaya ¢alistig1 ters {insiyette

!¢ Richard Wolin, “Benjamin’s Materialist Theory of Experience”, Theory and Society, 11/1. (1982), 5.22.
17 Rochlitz, The Disenchantment of Art, s.189.
18 Jeffrey Herrf, Reactionary Modernism: Technology, Culture, and Politics in Weimar and the Third Reich, New
York: Cambridge University Press, 1986.
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aramak gerekecektir. Hikaye, anlamin hayata i¢kin oldugu kadar el emegine de ig-
kin oldugu, ortak muhayyilenin ifadesi oldugu kadar tarihin sekiiler {iretim giicle-
rinin de tiriinti oldugu bir donemi temsil eder. Hikaye ve zanaat arasindaki organik
iligki, yerini roman ve tiretim bandi arasindaki yabancilasmas iliskiye birakmustir.
Anlamin mekan1 ve zamanini artik yasamin hemzemininde birlikte duyumsamak
miimkiin degildir. Estetik duyumsama ve anlam tiretimini, fabrikanin zihinsellik-
ten ve hayal giiciinden yoksun, gayri-yasamindan hareketle diisiinemeyiz artik.

Roman, enformasyonla birlikte hikdye anlatma sanatinin ters ytizlerinden biridir
ve sOzel iletisimin bagrindan dogmadig: gibi onu besleyecek bir memba olarak da
goriilemez. Ciinki hikaye, yiizlerce yil anlamin miilkiyetine sahip olmayi, toplulu-
gun ortak mali, miilkii olarak goriilmeyi biraz da marangozun oyma sehpasina,
dokumacinin hasir ¢uhasina bor¢ludur. Elin triine dahil olarak baslattig1 yoriin-
geyi s6z, anlama déhil olarak tamamlamigtir. O halde, anlamin ve duyumsamanin
kaybini gelenek ve kiiltiiriin dolaysiz evrenindeki nostaljik bir kayip gibi degil; tire-
tim iligkilerinin doniisiimiinde yasanan, emegin iriine tanikliginda gerceklesen
maddi bir kayip gibi diistinmek gerekir. Boylece Roman sanatiyla birlikte, estetik
duyumsamanin dol yatagi, artik ne zanaatkarin atolyesi ne ¢ift¢inin topragi ve ne
de gemicinin denizidir; s6z ve yazi mithendisi, hayal is¢isi romancinin yalnizlik
icindeki odasidir. Peki ya fabrika iscisinin tiretim bandi, isligi? Atalar gibi o da
sozii isliginden iliretemez, roman formunda da olsa yasamin ortak duyumsamasina
anlam ve sekil veremez mi? Benjamin, romani eve hapseder; romanci, soziinii bas-
kalarina danisarak kurmadig gibi danisilan biri de degildir. Yasamin i¢indedir, ya-
samin biitiinligiint temsil gayesiyle doludur; ama tiim yapabildigi, yasamin derin
karmasasina yakindan bakmak, ona taniklik etmek, biitiinliiklii sozii ifade etmenin
yollarini aramaktir. Roman, diyecektir Benjamin, bir basina yazilir, bir bagina oku-
nur.

Romanin, miistakil ve mahrem zaviyesi, medya ve enformasyonun pazaryeri ile bir
biitiin olusturur. Geleneksel hikaye anlatma sanatinin diisiisiinii suretlendiren ge-
lismelerden ikincisi, medya ve enformasyon teknolojilerinin yiikselisidir. Hikaye
anlatma “sanatinin” bu yeni ve benzersiz bi¢imleri, kolektif ve kamusal s6ztin alim-
landig: ve iletildigi ortamda, koklii bir doniisiime isaret ederler. Medyanin s6z sa-
nati, bireylerin mahremiyetini islemekten, teshir hikayeleri tiretmekten, okurun
merakini istahla tatmin etmek gibi triiklerden olusur. Boylece medya, s6z sanatinin
bir bigimi olarak, gelenegin otoritesini ve deneyimin kamusal statiisiinii yok eder.
Enformasyon, psikolojik malumatlar pesinde kosarken, geleneksel hikaye anlatma
sanatinin vekarindan kendini yoksun kilar. Medyanin sundugu hikayelerin, ne tek-
rar edilebilir ne de biteviye yeniden yorumlanabilir bir degeri vardir. Hikayeye ¢ag-
lar iistii bir hayat bahseden anlatisallik karakterine, enformasyonun medya hikaye-
lerinde rastlanmaz. Medya, soziin estetik hakikatinin yerine, s6ziin sdylemsel ha-
kikatinin gectigini haber verir. Artik her sey hakkinda daha fazla malumat sahibi-
yizdir ama bir o kadar da nitelik yoniinden eksigizdir; ¢linkii hayatin anlamiyla
ilgili yasamsal sorularin, enformasyonun diinyasinda yeri yoktur pek. Bilginin ni-
celigindeki artis, bilginin niteligindeki azalmay telafi edemiyordur. Deneyimin
kaydini tutan bagat form olarak enformasyonun index-sozii; deneyim krizinin, de-
neyimin iletilebilirliginin en s1g ve giidiik sekli olarak ¢ikar karsimiza. Benjamin,
medyanin deneyimi, suni olgular ve az sayida istatistige indirgeyerek, kamunun
bagimsiz yargida bulunma kapasitesini imha etmeyi amagladigini da ilave eder ge-
cerken. Sonug olarak, ¢agdas yasamin boliik por¢iik mahiyeti, medya tarafindan
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deneyimin usulsiiz ve maksatsiz bicimde yarim yamalak islenmesi ile birlesir. Oysa
hikaye, diyecektir Benjamin, tiim bu tiirden igfal edici, psikolojik kasitlar olmaksi-
zin var olur; hayatin maddi zenginliginin, islenmemis halde, biitiin dolulugu iginde
one ¢ikmasina izin verir. Nitekim bu sayede, hikayeye kulak verenler, kendi yargi-
larini olugturma imkanina sahiplerdir.

Demek ki roman ve enformasyon ayni paranin iki yiizii gibi modern yagamin bir-
birini tamamlayan pargalaridir. Anlam is¢iligi, romancinin mahrem diinyasina 6z-
gliyken deneyim aktarimi, enformasyonun diinyasiz soziine. Anlam ve deneyim,
yasamin yiizeyinde, misal kaldirim tasinda, yan yana var olamazlar boylece. Hikaye
sanati, anlam arayisin1 konu edinmeye hi¢bir zaman ihtiya¢ duymamaigsken, ro-
mancl i¢in o, yaratim siirecinin enerji kaynagidir; deneyimi muhayyilesi icinde ye-
niden kurmasi gerekir. Proust, Benjamin’e gore olaylari, salt olgusallikta, yoksun
kaldig1 halesi i¢inde; deneyimi, koparildigy, ayr1 diistiigii anlamu ile birlikte canlan-
dirmaya koyulur. Aslinda biitiin bir modernist romanin talip oldugu sey de bu de-
gil midir? Yasantilanan olayin sonlu gercekligini, yani Klee’nin Angelus No-
vus'unun korkuyla agilmis gozlerini diktigi deneyimin enkaz halinde gériinen yii-
zind, hatirlanan olayin sonsuz yorumuyla tamamlamaya, kurtarmaya ¢aligmak.
Hatirlama, olayi, 6ncesi ve sonrasi ile kristallestigi bir an i¢inde ele gegirmek, ya-
kalamak demektir. Deneyimin kamusal bilincinin parildadigi an1 duyulur kilmak-
tir. Iste boylece, kendini ortak paylagima zahmetsizce sunmaktan ¢oktan mahrum
kilinmais, opak ve mugldklasmis deneyimin yalnizligy, yine yalnizlik igindeki bir ro-
man okurunun zihninde, miisadere edilmeyi beklemektedir.

Anlamin Parcalanmis Ufku ve Yeniden Uretimin Diinyasi

“Baudelaire’de Bazi Motifler Uzerine”," Benjamin’in, deneyimdeki parcalanmanin

izini stirdiigii baska bir metnidir. Ama bu sefer, farkli bir agidan igler ayn1 temayu.
Teknik, varligin 6zellesmesini ifade etse de, “yeniden tiretebilme” vasfi, sozlii anla-
tidaki “tekrarin”; “temsil” vasfi, kamusalligin hizmetine kosulabilir. Benjamin, mo-
dern toplumun sinirlari iginde ritiieli yeniden tesis etmenin kudretsizliginden bah-
sedip hikayenin yasini tutarken, simdi insani, topluluktan ayri diisiiren teknolo-
jiyle barisik bir perspektife kaymaktadir. “Sanat Yapit1” metni, estetigi siyasallas-
tirmanin, deneyim ve anlam arasindaki bag1 yeniden tesis etmenin, yeni bir mode-
lini sunmay1 amaglar. Estetigin duyumsamasini siyasete yeniden kazandirmanin
yollarini bulma ¢abasina, kolektifligi yeniden kamusallastirmanin derdi eslik eder.
Aslinda, Benjamin’in estetik diisiincesi, basindan beri teleskopik bir tarih bilincini
toplumsal algilamanin kolektif diizenekleri iizerinden gostermeyi hedefledigi i¢in,
yeni toplumsal kolektifin teleskopik tarih bilinci, yeni medya teknolojilerinin kul-
lanimina ihtiya¢ duymaktadir.”® Fagizm, medya teknolojilerini ve Kkitle iletisim
araglarini, siyaseti estetiklestirmek i¢in seferber etmistir; Benjamin ise deneyimin
kay1p bagin1 onarma ve tarihin kayip hafizasini canlandirma gorevi yiikler onlara.
Kitle sanatinin mitolojik karakteri, zamanin kolektivist siyasi akimlarini diigman
kardesler olarak ayni olgiide cezbetmektedir. Benjamin, Fasizmin paralize edici
mitsel diirtiileri uyandirma denemelerine karsi, deneyimin komiinal ufkunu geri
kazanmanin pesindedir. Hikayenin ortak deneyim ufkunu, tarihsel ve epistemolo-

19 Walter Benjamin, “On Some Motifs in Baudelaire”, llluminations, der., Hannah Arendt, ¢ev., Harry Zohn,
London: Fontana, 1973.
2 Gelley, “Contexts of the Aesthetic in Walter Benjamin”, s.640.
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jik agidan da 6nemli buldugu bir dizi kavram esliginde, sokagin ufkuna yakinlas-
tirmak ister.

Film ve fotograf Benjamin’e, bilincin mutasyonunu hem en iyi tarif eden drnekler
olarak goriiniir hem de son derece giiglii siyasal potansiyel barindiran temsil sanat-
lar1 olarak. Film ve fotograf, sanat eserinin kutsal halesini, Tanrisal 6zgiinliik ve
essizlik degerini, asagiya ¢eker. Tanr1 katindan sokaga diisiiriir. Film, fotograf ve
ses kayds; sanat eserini “yeniden iireterek” estetigin biiyiisiinii bozarlar belki ama
bunu Tanri1 keldmina yeniden egim kazandiran heretikler gibi, hakikati murdar et-
meksizin basarirlar. Estetik alani bastan asag1 doniistiiriip yenilerken; otoritesini
essizlik, biriciklik ve aykirilik vasiflarinin hélesine borglu olan estetik duyumsama-
nin giiciinii; ¢okluk, ulagilabilirlik, yayginlik gibi demokratik yetiler ile tevil eder-
ler. Benjamin bir mutasyondan ¢ok bir vekalet iliskisinden bahseder gibidir. Yeni-
den iiretilen sanat, benzersiz bir mevcudiyetin egsizligini, kopyanin ¢ogullugu ile
ikame ederek; seyirciye ya da dinleyiciye, kendi 6zgiil durumu iginde eserle temasa
imkan1 sunarken; aslinda yeniden iiretilen nesneyi yeniden yiiriirliige koymaktan,
onu etkinlestirmekten baska bir sey yapmaz. Yeniden iiretimin, sanat eserinin kiilt
degerini yikip yerine sergileme degerini gecirerek basardig1 sey, estetigin yasama
sessiz tanikligini, derinden bagliligini onaylamaktan bagka nedir ki? Sanatin bag-
rinda tasidig1 o Kantg1 nesnenin, her tiirlii hesap kitaptan kagan fazlanin, imgenin,
goriilmeye ve duyulmaya amadeligi; art1 s6ziin, kamuya sunulabilmeye agiklig1.
Ancak burada yeniden, Benjamin’in estetik diisiincesindeki salinim anina déntiyo-
ruz sanki. Benjamin, sanat eserinin ayirt edici vasfi olarak sahihlik yerine yeniden
tretilebilirligi koyarken, ¢okga soylendigi gibi, sahihligi yeniden iiretmenin
imkénina m1 tutunuyordur; yoksa sahihligi, estetik duyumsamanin imtiyazh 6l-
¢iitli olmaktan ¢ikarirken, sanatin, duyumsamanin ortak mekanini yeniden karma,
yeni bir duyumsama rejimi inga etme, neyin duyumsanabilir, duyulabilir ya da go-
riilebilir oldugunu buyuran egemen s6zii bozma giiciine, potansiyeline mi? Ben-
jamin’in ritiiel yerine siyasete dayanan bir sanat ve estetik diisiincesine yonelme-
sini bu soru baglaminda yanitlamak daha dogru olacaktir. Benjamin estetiginin si-
yasetinde, hangisi daha gecerlidir?: toplumsal 6zgiirlesme ile bireysel ve kolektif
duyumsama arasinda stratejik ve aragsal agidan iligki kuran bir siyaset anlayis1 m1
yoksa estetigin siyasetle ickin ve duyumsamaya dayanan bagina isaret eden bir si-
yaset goriisti mii?

Giorgio Agamben, tam da bu ¢ercevede, Benjamin’in estetik diisiincesindeki siya-
sal momente deginir. Eger sergileme degerinin kiilt degerini bertaraf etmesi, ritiiel
ve gelenegin siyaset tarafindan tasfiyesi, yeniden iiretimin biiyli bozma ayini ise; bu
ayni zamanda sanatin, “insa ettigi mekanlar ve nesneler tizerinden, bugiinii ve ge¢-
misi durmadan kaynastiran bir gelenege ait olmaktan aldig1 otorite ve teminat-
lar1” yitirmesi anlamina gelir. Nasil ki siyaset, modernligin safaginda, diinyeviles-
tigi 6lctide kendi kitasini kesfetmis ve insanlar, tabi kilindiklari rol ve islevleri alin
yazisi gibi gormekten vazge¢mislerse; sanat da ayn1 donemde, gelenekten kaynak-
lanan otorite ve teminatlar yitirerek estetik duyumsama alanini dontistiirmiistiir.
Benjamin’in “Tarih Uzerine Tezler”de belirgin hale gelen, kronolojinin siyasetine
kars1 tutumu, siyaseti bir yeni bastan suretlendirme, bugiine yeni bir bi¢im verme
sanati olarak gordiigiinii dogrular. Sanatin halesindeki kaybin matemine katilma-

21 Giorgio Agamben, The Man Without Content, gev., Georgia Albert Stanford, Calif.: Stanford University
Press, 1999, 5.106.
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yarak, ona siyasal bir boyut kazandirmak istemesinin nedeni; sanati ve siyaseti, or-
tak bir doganin paydaslar: olarak diisiinmek istemesidir: insan iliskilerine ve za-
mana yeni bir mahiyet ve goriiniis kazandirma.

Ancak diger taraftan Benjamin, siyaset ve sanat arasindaki orgiiniin ipliklerini,
modernligin sosyolojisinden, par¢alanmis modern kent yasaminin sok deneyimin-
den, Freudyen bilingdisiliktan, lirik siirin alimlanma kapasitesindeki diisiisten or-
meye kalktiginda; sanata can veren kelimeler ve ¢izgiler yeginligini kaybetmekte-
dir. Bu durumda, siyasetin ve sanatin dnce kendine “uyanmasi” gerekmektedir.
Adorno, Benjamin’e, lirik siir okurundaki azalmay1 degil vergi oranlarindaki yiik-
selisi kerteriz almayi salik verdiginde, Tarihin biiyiik akil hocas1 “diyalektige” kulak
vermeye ¢agiriyordu O’nu. Oysa Benjamin, saat kulelerine ates edenlerin, tren
kompartimanlarinda el frenini ¢ekmek i¢in sabirsizlananlarin, “tarihin havini ter-
sine taramak” isteyenlerin sesini duyurmaktan yanadir. Ne tarihin uyanmak i¢in
beklenilen bir zamani olabilir ne de lirik siirin okunmak ve dinlenmek icin bir
vakti. Bu mantiga gore toplumsal ve siyasal 6zgiirlesme vaadi ile estetik duyumsa-
manin dzgiirlitk vaadi, ayn1 anda sokakta yankilanabilmelidir. Ama biling, hafiza
ve imge modern kent yagaminin pargalanmis sok yasantisindan nasil sag ¢ikabilir
ki? Sehrin sokaklarinda yiiriiyen birinin kent deneyimini, korku ve igrenme duy-
gusu, bilincin biteviye maruz kaldig1 soklar disinda ne tarif edebilir? Hafiza, dene-
yimin o emsalsiz mahzeni, korku i¢inde bilincin ardina saklanir. Biling; zihni ve
hafizayi, uyaranlarin bombardimanina kars: savunmaya ¢alisayim derken “diin-
yasiz” ve “deneyimsiz” kalir. Biling, kendine metalasir; hafiza, bilingdisinin dehliz-
lerinde kaybolur; s6z fragmanlagir.

Kant ve aydinlanmanin kartezyen akli, duyumsamadan 6nce gelen agkin egoya de-
neyim standartlarini belirleyen bir 6l¢ii olarak bagvuruyordu. Kant'in bilgi sema-
sina gore estetik deneyimin imtiyazi; teorik aklin yasasina, anlama fakiiltesinin be-
lirleyici yargisina dayanmaksizin 6zgiirliigli duyumsatabilme, yasamla dolayimsiz
bag kurabilme kapasitesinden kaynaklaniyordu. Oysa Benjamin, modern bilincin
arkeolojisi yoluyla, biling gibi estetik ve siyaseti de, uyandirma servisine bagimli
hale getirmis gibi goriiniir. Ranciére’in “arke-modern doniis” olarak adlandirdig:
bir tutumdur bu. Modernitenin kendine dair yorumu, kendine mana vermesi ola-
rak tarih-Oncesi (prehistory) kavrami, hayati bir islev iistlenir burada. Ranciére,
modern bilincin arkeolojisinde giin ytiziine ¢ikan Benjamin’in ikircikli tavrinin,
aslinda muthos’un (mit) isleviyle ilgili eski bir polemikten kaynaklandigini hatirla-
tir. Ranciére, muthosu 6zii itibariyle, “hakikatin ne oldugunu degil hakikat hak-
kinda soylenenleri aktaran bir hikaye” olarak tanimlar; muthos, “hakikatin hikaye
edilebilecegi sozlerin paylasimi etrafinda bir beyanattir.” Ancak Hegel'e gore,
muthosun anlami konusunda modernlerin 6niinde iki yol uzanmaktadir: “muthos
ya bir hikayedir, anlamin dagilmasinin bir ilkesidir ya da semboliin digsalliginda
mithiirlidiir, mitolojiye dondiriilmiistiir, bir bagka deyisle, logosun tarihoncesi ve
arsividir.” O halde, “arkemodern déniig”, der, Ranciére, “anlamin tam anlamiyla
ozgiirlesmesini, bilim ve felsefenin nesrini temellendirmeli; (bunun igin de) anla-
min, dagilmaya meyyal giiciinii miihiirlemeli, onu, azat olmak i¢in bekleyen ama
zamanindan once gergeklesmesine izin verilmeyen, uyuyan bir anlam haline do-
niistirmelidir.”> Hegel'in sundugu tercihler iki romantizmden birini se¢gmek an-
lamina gelir: tarihoncesi ya tamamlandig: i¢in sembolik dil tercih edilecek, aklin

22 Ranciére, “The Archaeomodern Turn”, s.26.
2 Ranciére, “The Archaeomodern Turn”, s.27.
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tarihdncesinin 6zgiirlesmis anlami olan modern hayatin nesri kutlanacak ya da mi-
tin tarihoncesi meydana serilecek, romantik fantezinin haylaz ve uslanmaz ¢ocugu
anarsik s6ziin dagilmasina izin verilecek, anlamin dagilmaya meyyal giicii, akli, ni-
hai bir anlamsizliga siiriikleyecektir.

Ranciére, bu Hegelci santajin modernite’de kabul gordiigiinti savunur. Marx’1
Frankfurt Okulu’na baglayan modernitenin 6zgiirlesme projesini bu minvalde de-
gerlendirmek miimkiindiir. Her ne kadar bu gelenekte, Hegel'in, anlamin 6zgiir-
lesmesi ile insanin anlaminin 6zgiirlesmesini, insan varliginin sahici 6zgiirlesme-
sini es tutmasi elestirilse de, modernitenin “tamamlanmamis” bir proje oldugu
fikri kabul gormektedir. Hala kapatildigi mahzende azat edilmeyi ve kefaretinin
6denmesini bekleyen, tutsak bir “anlam” vardir. Tek fark Hegel'in semboliinde
azat ettigi “uyuyan” aklin, ritya goren akla dontismiis olmasidir. Modernitenin “ta-
mamlanmamig” projesi, biling reformu, kendinde sinifin kendi i¢in sinifa doniis-
mesi; diinyay1 kendi hakkinda gordiigii rityadan uyandirmak anlamina gelir. “Riiya
goriiyoruz; o halde variz!”, modern cogitonun mottosudur. Iste tam da bu nedenle,
kendiyle ¢agdas olamadig: i¢cin modernite, kendini anlamanin kategorilerinden
yoksun degil midir? Ranciére, modernite de ama ayn: zamanda Marks ve Ben-
jamin’in diistincesinde de, tarihdncesi kavraminin tistlendigi rolii bu baglamda agik
eder: o, hem bir “uyku” halidir; “hentiz degil”’in, modernitenin “tamamlanma-
mig liginin adidir; hem de igsel bir tutarsizliktan dogan geri bir harekettir, moder-
nitenin “fazla erken”idir.** O halde arkemodern doniis, ritya géren cogitonun kav-
ramsal mantigs; her zaman bir ilave doniis, hep yeni bir doniis, sonsuz bir gerileme
(regression ad infinitum) demektir. Postmodernite, bu sonsuz gerilemenin doéne-
meglerinden biri, modernist 6zgiirlesme projesinin bir parcasidir sadece. Nitekim
“modern cogitonun kanit1” der Ranciére, “daha derin bir riiya, daha ileri bir uyanus,
daha fazla tutarlilik” beklentisidir.

Ote yandan toplumsal ve siyasal 6zgiirlesme ¢ag1 kolektif 6zneye kolektif gorev at-
feden bir ¢ag degildir sadece; anlamin dagilmaya meyyal yeni yasaminin ¢agidir
ayni zamanda. Ranciére, “kitap ¢ocuklarinin devrimi” ile baglatir onu. Yazinin
mevcudiyeti; “herhangi bir yasama, herhangi birinin yagamina, anlamin sorumlu-
lugunu dstiine alma, anlam evrenine girme kapasitesi’* saglar. Hegel’in, roman-
tizmin 6znelligine itirazi, asag1 siniflardan gelenlerin yazgisini, onlarin dilsiz tini
ile iliskilendirmis olmasiydi. Oysa ister adina isg¢i sinifi denilsin ister siradan, giin-
delik yasamin kiigiik insanlar;; mahkim edildikleri goériinmez yasamin yer alti
diinyasindan ve dilsiz yasamin giiriiltiistinden siyrilip, konusan varliklar olarak go-
riiniir olmay1 basarabilmislerdir bu ¢agda. Bir terzinin ya da marangozun, siirin
yasak dilini konustugu; grev ya da bagka bir toplu eylemi diizenleyen yasa metnine
kendi itirazini soktugu antolojiler dolusu kanit vardir. Irving Wohlfarth, Ben-
jamin’in disiincesindeki pagavracilik temasina deginir hakli olarak; tarihciyi pa-
avra toplayicisi olarak tanimladigina isaret eder.”® Tarihin alternatif yorumunu ya
da gergekligini viicuda getirmenin, uygarlik belgesi olarak takdim edilen kiiltiir
triinlerinin aslinda pekala bir barbarlik belgesi olarak da sunulabilecegini goster-
meye calisir pacavraci. Ama pagavraciligl ayn1 zamanda yazma ve konusma sana-

24 Ranciére, “The Archaeomodern Turn”, s.28.
25 Ranciére, “The Archaeomodern Turn”, s.29.
26 Wohlfarth, “Smashing the Kaleidoscope”, s.15.
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tin1 kendilerine méletmeye ¢alisanlarin meslegi olarak da gorebiliriz. Ornegin Ran-
ciére, The Nights of Labor’da,”” gayri mesru konusmacinin ve yazarin, is¢inin ya da
zanaatkarin, 6tekilerin mesru sdyleminin su ya da bu fragmanini, kendilerine nasil
méletmeyi basardiklarini gosterir. “Incil’den sivil hukuk metinlerine, siyasi risale-
lerden klasik trajedilere varincaya kadar 6diing aldiklar1 fragmanlar1 baglamindan
koparirlar ve yeniden baglamlastirirlar; bireysel yasamlarinin ve kolektif miicade-
lelerinin rol oynadig: ifade rejimlerinin sinirlarini bulaniklastirirlar.”® Boylece, pa-
cavracilik, mesru soze el koyma ve ifade sinirlarinin ihlali; siyasetin 6znelerinin
tiretildigi sahneyi yeniden kurar. O zaman modern 6zgiirlesme tarihini yeniden
vasiflandirmak icap eder. Anlamin dagilimi ile konusma konumlarinin mesrusuz-
lagtirilmasi ve buradan dogan kolektif, siyasal 6znelliklerin insas1 arasinda yakin
bir iliski olacaktir. Riiya goren cogitonun, uyanmayi bekleyen, 6zgiirlesmenin ko-
lektif anlamin1 emniyete alan sembolik ve fantazmagorik akli, “gayri-mesru” ko-
nusmacilarin “dagilmaya meyyal” sozii karsisinda sekteye ugrar.

Anlamin Taze Havasi: Sokak Cocugu ve Aylak

Benjamin, kiiltiir tarihini, zafer kazananlarin son sozii sdyledigi, akli ve konusmay1
kendilerine tahsis ettigi bir deneyim alani olmaktan kurtarmak isterken; esteti-
ginde, tarihin nesrini, takvimin zamanini ve usta s6ziin paylasimini bozan, pagavra
toplayicilig1 ve montaj gibi stratejilere yer verirken; modern 6zgiirlesme diisiince-
sinin geliskilerinden kurtaramaz kendini. Bu son noktay: anlamak i¢in onun me-
tinlerinde karsilastigimiz, 6zgiirlesmenin iki imge-figiiriindi, iki sokak ¢ocugunu
ziyaret etmek yerinde olur. Benjamin, Werner Hegemann’in Berlin’in banliy6lerini
kasvetli ve ruhsuz resmetmesini elestirirken; kuramsal sahnesinin ruhunu yansitan
bir anahtar figiir grubu belirlemistir: “anahtar bir figiir, cocuk; anahtar bir mekan,
sokak; anahtar bir zaman, safak. Birlikte hayati bir sahne olustururlar: sokak ¢ocu-
gunun safag1.”? Iste Ranciére, bu anahtar figiir grubu vesilesiyle, Benjamin’in dii-
stincesinde 6zgiirlesmenin imkanlarinin yoklanabilecegini gozlemler. Zira “safak
vakti, kenar semtin sokaklarini tecriibe eden ¢ocuk, devrimin taze safagina- ‘acik
havasina’- ulasir.”® Benjamin i¢in 6zgiirlesmenin anlaminin yakalanabilecegi yer,
giindelik yasamin iste bu mizansenidir. O halde fabrikanin cehennemi ¢aligma ya-
santisy, altyapinin yer alt1 diinyasi, camdan ve ¢elikten imal edilmis pasajlarin fan-
tazmagoryasy; kisacasi, “ideolojinin” sahte s6ziinden ayilmaya degil, sokak cocugu-
nun deneyiminde ima edilen drtitk anlama yogunlagsmak lazimdir. Evet, belki ke-
nar mahalleler sefildir, diye diigiiniir Benjamin, ama pencereleri sabah ve aksam
glinesinin hiiziinli giizelligini yansitan sokaklar yaratmistir; ¢ocuklar, bu yansima-
larin hazinesini tecriibe ederek yasarlar her giin. Toplumsal 6zgiirlesme tarihini,
bu yansimalari yakalayacak ve ¢ok sayida metanomisi aracilig ile onu simsiki kav-
rayacak, bir tarih olarak sembollestirmek neden miimkiin olmasin? Ustelik mo-
dern tarih, imgesel ya da gercek, pek ¢cok safaklara uyanmis degil midir? Sokagin
penceresine yansiyan giines imgesi, hikayenin diinyasinda kaybolup montajda di-
rilmeye ¢alisan, anlam anina delalet etmez mi? Elbette, siyasal ve toplumsal 6zgiir-
lesme miicadelelerinin her biri, tarihin birer safagidir; ama 6zgiirlesme tarihini dii-
stintirken, anlamin dagarciginin sekillendigi sozlere ve yazilara yansiyan safaklar

% Jacques Ranciére, The Nights of Labor: The Workers' Dream in Nineteenth-Century France, ¢ev., John Drury,
Philadelphia: Temple University Press, 1989.

28 Ranciére, “The Archaeomodern Turn”, s.30.

2 Ranciére, “The Archaeomodern Turn”, s.30.

30 Ranciére, “The Archaeomodern Turn”, s.30.
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da g6z ard1 etmemek gerekir.

Oysa Ranciére, sokak ¢ocugunun deneyimini sekillendiren giinisig1 metanomile-
rine, toplumsal 6zgiirlesme sahnesini kuran safaklara, gereken 6nemi vermedigini
soyler Benjamin’in Pasajlar’da. Ne isci sinifi hareketi ne kagidin ¢ocuklari, ne sos-
yal diisiince, ne barikatlar; burjuva rityasinin cisimlesmesi olarak tasavvur ettigi
pasajlarin arkeolojisine, birkag alint1 ve not disinda girebilmistir. Benjamin, pasaj-
larin arkeolojisi ile proletaryanin sinif bilinci arasinda bag kurmanin miimkiin
olup olmadigini sormustur sormasina ama bu soru, hi¢bir zaman sokak ¢ocugu-
nun deneyimi iizerinden cevaplanamayacaktir. Ciinkii, kimse bir sokak ¢ocugu-
nun safagini ve baska bir ¢ocugun sokagini paylasamaz Ona gore. “Ben Berlin’de
hi¢ sokakta uyumadim,” der Benjamin, “karanliktan giinisigina degin sehri aylak
aylak dolasanlar, yoksullugun ve kotiiliigiin, sehri, sadece kendileri i¢in bir manza-
raya doniistiirmiis oldugunu, benim bilemeyecegim bir bicimde bilebilirler.”™"
Miistereklestirilemedigi siirece yagsamsal dnemde bir deneyim azledilmis sayilma-
lidir. Mutlak ve affedilemez bir atif nesnesi; bir referans ¢ercevesi ile sinirli kalir bu
deneyim. Hakkinda konusmak, onun tekilligini bertaraf etmek, benzersizligini
unutmak anlamina gelecektir. Bu durumda, hakkinda konugsulamayan bir dene-
yimi azletmek, ayn1 zamanda sokak ¢ocugunun konusan bir varlik olarak deneyi-
mini, Onun da bir dilsel deneyime sahip oldugunu, deneyiminin dilin i¢inde bir
mevcudiyeti bulundugunu azletmek anlamina gelir. “Sokak ¢ocugunun benzersiz
deneyimine mutlak sayg1”, der Ranciére, onu yeniden fabrika deneyimine tayin et-
mekle, altyapinin yer alt1 diinyasina yeniden siirgiin etmekle sonuglanir. Benjamin,
boylece, anlamin ve toplumsal 6zgiirlesmenin dolambagli yollarini, bagka bir sokak
gocugunun, bir burjuva sokak ¢ocugunun, aylagin, deneyiminden hareketle dii-
stinmeye koyulur.

Modern kent yasantisinin hiyeroglifini ¢oziip, deneyimin safagini canl tutacak
anahtar figiir, bu sefer bir kent gezginidir. Bir burjuva sokak ¢ocugu olarak aylak
(flaneur), deneyimin hem siddetlendigi hem de ¢6ziildiigti modern sok yasantisi-
nin anahtar bir figiirii olarak goriiniir Benjamin’e. Tipki kumarbaz ve fahise gibi,
altyapinin tistyap: i¢inde ¢oziindiigii, fabrikanin cehennemi yasantisinin, sehrin
caddelerinde buldugu suretlerden biridir. Bu sebeple, riiyadan uyanmay1 bekleyen
diis géren cogitonun, altyapidaki emekgilerin aksine; uyku ile uyaniklik arasinda
gidip gelen bir bilince sahiptir. Bir yandan deneyimin enkazini ve hafizanin parga-
lanmasini deneyimler; ama diger yandan da anlamin agimlanmasi ve ge¢mis anla-
rin hatirlanmasini viicuda getirir.

Ne var ki aylak, sadece modern kent yasaminin bir ressami* ya da kayip deneyimin
bir kasifi degildir. Fabrika yasaminin sikintisini olabildigince hisseden ve ona tepki
veren biridir de. Sikinti, yeraltindaki rutin is stirecinden kaynaklanir ve yeriis-
tiinde, sokakta, aylagin hissiyatinda karsilik bulur. “Fabrika yasam1”, der Benjamin,
“yukar1 siniflarin ideolojik sikintisinin ekonomik altyapisidir”.* Iste tam da bu-
rada, anlamin dzgiirlesmesi sorunsali, Benjamin’de bir agmaza siiriiklenir; kenar
semtin sokak ¢ocugundan esirgenen, anlamin ve 6zgiirlesmenin temsiline hayat

31 Walter Benjamin, “A Berlin Chronicle”, Reflections: Essays, Aphorisms, Autobiographical Writings, der.,
Peter Demetz, New York: Schocken Books, 1986, s.27.

32 Charles Baudelaire, The Painter of Modern Life and Other Essays, ¢ev., ve der., Jonathan Mayne, London:
Phaidon Press, 1995, s.11-12.

3 Ranciére, “The Archaeomodern Turn”, s.34.
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verme kapasitesi, burjuva sokak cocuguna nasip olur. Proletaryanin acilarini din-
dirmek i¢in burjuvazinin hem bu acilarin nedenleri iizerinde diisiinmesi hem de
bu acilar1 hissedip, fabrika yasaminin kederli deneyimini ifade etmesi gerekecektir.
Aylagin kaleydoskobu, sok yasantisinin kabugunu kirip deneyimi biitiinlemeye; i¢
sikintisi, soylu sairin “giizel” dizelerinde “anlam1” yakalamaya hizmet eder. Ben-
jamin “Tarih Uzerine Tezler”de, anlamin ve deneyimin kefaret anini, Mesih’in ge-
lisine benzetiyordu. Belki de Mesih’in gelisi, tam da Ranciére’in savundugu gibi,
“sokak ¢ocugunun safagina, 6zgiirlesmenin bu ilk anina; bir sokak ¢ocugunun ya
da herhangi birinin yasaminin anlam evrenine girme deneyimine sadakatle miim-
kiindiir.”*

Sonu¢

Benjamin, bityiik altiist oluslarin yasandig1 bir donemin disiintiriidiir. 19. Yiizyilin
biiyiik sanayi atilimlarinin kiiltiirde ve toplumda yarattig: bityiik kopuslari, kiril-
malar1 deneyimlemis; yani sira teknigin ve akilcilagmanin Diinya Savaslarinda yol
actiga yikima yakindan taniklik etmistir. Bu manada modernligin krizini en ¢ok
anlam kaybinda ve deneyimin idrakinde yaganan bir kriz olarak sunma yolunu ter-
cih etmis; bireysel ve toplumsal 6zgiirlesmenin de diinyanin kaybolan biitiinlii-
glinii geri kazanmasindan gectigini diisinmiistiir. Estetik deneyim, Benjamin i¢in
duyumsamanin, anlama ve algilama kaliplarindaki doniisiimiin izlenebilecegi bir
ekran gibi goriinebilir. Onun estetik diistincesi, kiiltiir, tarih ve siyaset alaninda
gercekligin, gelenegin ve giizelin yeni bir kompozisyon altinda goriinebilecegi
farkli bigimlere ulagmay1 hedefler. Ama 6te yandan estetigi, Tanrr'nin 6liimiiyle
acilan anlam boslugunu gidermenin; deneyimin idrakini ve anlamin kayip utkunu
onarmanin bir yolu olarak gérdiigiinde, modern 6zgiirlesme diisiincesinin geliski
ve ¢ikmazlarindan kendini kurtaramaz. Ozgiirlesmeyi ve anlami, tamamlanmasi
gereken bir eksiklik ya da kayip bir nesne olarak, kendisine uyanilmasi gereken bir
ritya olarak goriir. Modern siyaset ve demokrasi diisiincesi payina diiseni almigtir
bundan.
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Introduction

The 21st century is seen to correspond to a period in which the prevalence and
effectiveness of visual culture forms in daily life are increasing rapidly depending
on the development of digitalization and technology. We are witnessing a process
in which we feel the effects of visual culture forms in daily life in the most obvious
way, especially during the pandemic of Covid-19 we are in. This prevalence of vis-
ual images in daily life emerges as a feature that increases the value and importance
of research on visual culture in visual arts, art education and social sciences day by
day. Current pedagogical research on visual culture', approaches based on visual
communication® and culture-based studies’ reveal the indicators of the social
change and transformation in the domination of visual forms. Also, these studies
reveal the importance of multidimensional examination of the concept and the ef-
fects of visual culture.

The concept of visual culture is a concept that comes to the fore with the develop-
ments in the production and distribution structures of visual forms through tools
such as camera, video camera, television, computer and mobile devices, etc. In this
context, “visual culture may be described as the many different ways in which a
culture may make its values and beliefs visible...”.* This research mainly focuses
on the scope of Malcolm Barnard’s definition of visual culture within the scope of
Aesthetic Intent: Art.> From this perspective, it is seen that the concept of visual
culture was expressed by Barnard “in this case, it would be anything that was pro-
duced or created to be perceived visually”.® Although visual culture forms are pro-
duced in an aesthetic understanding, it is also seen that some visual forms that ap-
peal to the eye in the contemporary visual culture environment are produced by
design understandings that reject or ignore aesthetics. Again, relations of visual
culture forms with sociological issues such as gender, status, authority, ideology
and critical sociological functions also require questioning visuals within the scope
of art sociology. In this context, the research focuses on the relationship between
aesthetic and sociological imagination and draws attention to the role and im-
portance of art education on the subject.

This study aims to examine the relationship between aesthetic and sociological im-
agination within the framework of the characteristics of visual forms (art/media
images) in the environment of contemporary visual culture and to make a theoret-
ical assessment of the importance of these imagery structures in art and art educa-
tion. The research is thought to be important in terms of discussing aesthetic and

! See Paul Duncum, “Visual culture: Developments, Definitions, and Directions for Art Education”, Studies in
Art Education, 42/2 (2001), p.101-112. Paul Duncum, “Clarifying Visual Culture Art Education”, Art
Education, 55/3 (2002), p.6-11. Kerry Freedman, “Social Perspectives on Art Education in the U.S.: Teaching
Visual Culture in a Democracy”, Studies in Art Education, 41/4 (2000), p.314-329. Kevin Tavin, “Wrestling
with Angels, Searching for Ghosts: Toward a Critical Pedagogy of Visual Culture”, Studies in Art Education,
44/3 (2003), p.197-213. Kevin Tavin, “Opening Re-Marks: Critical Antecedents of Visual Culture in Art
Education”, Studies in Art Education, 47/1 (2005), p.5-22. Kevn Tavin and Jerome Hausman, “Art Education
and Visual Culture in the Age of Globalization”, Art Education, 57/5 (2004), p.47-53.
2 See John Berger, Ways of Seeing, New York: Penguin Books, 1977. Nicholas Mirzoeff, An Introduction to
Visual Culture, New York: Routledge, 2009.
3 See Malcolm Barnard, Art, Design and Visual Culture: An Introduction, New York: St. Martin’s, 1998. James
Elkins, Visual studies: A Skeptical introduction, New York: Routledge, 2003.
4 Barnard, Art, Design, p.8.
> Barnard, Art, Design, p.16-18.
¢ Barnard, Art, Design, p.16.
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sociological imagination relations within the scope of art and art education.

Method

In this study, the relationship between aesthetic and sociological imagination in
contemporary visual culture was examined in the context of the relevant literature,
and these concepts were interpreted, assessed, and discussed on a theoretical level.
The interpretations and assessments carried out in the research serve to reveal the
relationships between the concepts of the aesthetic and sociological imagination
and to contribute to the deficiencies observed in the literature on the subject. In-
formation on the subject of the research was obtained through a literature review.
In this context, it can be stated that the literature review used in the research shows
historical review and integrative review features. The historical review, which is
one of the mentioned reviews, is “a specialized review in which the author traces
an issue over time. It can be merged with a theoretical or methodological review to
show how a concept, theory, or research method developed over time™. Integrative
review, on the other hand, is

A common type of review in which the author presents and summarizes the
current state of knowledge on a topic, highlighting agreements and disa-
greements within it. This review is often combined with a context review or
may be published as an independent article as a service to other research-
ers.®

Figure 1. The Integrative Review Cycle of the Theoretical Framework of the Research
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7 William Lawrence Neuman, Social Research Methods: Qualitative and Quantitative Approaches, Boston:
Pearson, 2014, p.127.
8 Neuman, Social Research, p.127.
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It can be stated that the literature review conducted in the research shows historical
review in terms of enabling to discover the origins, uses, and meanings attributed
to the concepts of aesthetic and sociological imagination; and that it shows inte-
grative review in terms of presentation of literature information on these concepts,
attempts to establish a relationship between the concepts and efforts to present an
independent pattern that can serve as a reference to other researchers. The follow-
ing ten principles were used in the literature review conducted in the research re-
garding all these situations:

(1) Define a topic and audience, (2) search and re-search the literature, (3)
take notes while reading, (4) choose the type of review you wish to write,
(5) keep the review focused, but make it of broad interest, (6) be critical and
consistent, (7) find a logical structure, (8) make use of feedback, (9) include
your own relevant research, but be objective, (10) be up-to-date, but do not
forget older studies.’

A Brief Introduction to the Concept of Imagination

The imagination, which is the product of a mental process and competence,
emerges as a psychological, philosophical and sociological concept that can be
shaped depending on individual and social features. In general, imagination can be
defined as thinking and designing through images and setting to work with creative
potential. Regarding the imagination, San states in her study that “we also call
...the ability of images to establish a connection with each other or to be established
as an imagination”.'’ Similarly, “in the simplest terms, we can define the imagina-
tion as the process of an abstract object that does not exist, the form that is consid-
ered in the human mind”."" “The imagination is the vividness of the utopia and
hopes that man mentally carries in general, and an unreal and imaginary world”."?
Known for his work on aesthetics, Timugin and Tiirer define imagination as “the
ability of perception to create an image that is a material or intellectual presenta-
tion. The ability of the mind to make presentations or to revive the images of pre-
viously perceived objects”.”> Within the scope of this research and based on all
these definitions, the concept of imagination refers to the features related to the
intellectual competencies and potentials of the individual in thinking through im-
ages and creating a visual culture form within the contemporary visual culture en-
vironment.

Although the concept of imagination appears to be a subject of interest in the field
of psychology, special importance is attributed to this concept in the fields of soci-
ology and philosophy. C. Wright Mills which draws attention to the fact that the
individual’s internal and social position can be interpreted through sociological vi-
sion depending on historical conditions by approaching the concept of vision from
a sociological perspective'* and Jean-Paul Sartre, on the other hand, discusses the

? Marco Pautasso, “Ten Simple Rules for Writing a Literature Review”, PLOS Computational Biology, 9/7
(2013), p.1-4.
19 {nci San, Sanat ve Egitim: Yaraticilik, Temel Sanat Kuramlar: ve Sanat Elestirisi Yaklasimi, Ankara: Utopya
Yayinlari, 2008, p.30.
1 Serap Yildiz Ilden and Mervenur Birinci, “Resim Sanatinda Yaratim Unsuru Olarak Imge”, Vankulu Sosyal
Aragstirmalar Dergisi, 0/6 (2020).
12 Mukadder Cakur, Gérsel Kiiltiir ve Kiiresel Kitle Kiilttirii, Ankara: Utopya Yaynevi, 2014, p.122
13 Afsar Timugin and Sabahat Turer, Estetik Sozliigii, Istanbul, Bulut Yayinlari, 2018, p.107.
4 C. Wright Mills, The Sociological Imagination, New York: Oxford University Press, 1959.
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concept of image in imaginary and asset dimensions by approaching the concept
of vision in a philosophical approach can be given as an example to this subject.”
Discussions on aesthetic imagination emerge mostly under the discipline of art
philosophy. At this point, the art philosophy approaches of Plato, Aristotle and
Kant are the most prominent.

Sociological Imagination

Sociological imagination is a concept that reveals the close relationships of sociol-
ogy with the fields of psychology and pedagogy. Sociological imagination refers to
the ability of the individual to think sociologically about the phenomena and events
he/she encounters around him/her." Similarly, it is seen that this concept is evalu-
ated as a capacity that help to understand and comprehend the components of so-
ciety."” It is seen that this way of thinking is important in terms of evaluating the
events and phenomena that the individual encounters in daily living with a socio-
logical perspective and what kind of purpose, duty, role and effect he/she has on
the social setting. In this regard, Giddens and Sutton showed how a sociological
view of coffee consumption, which can be described as an ordinary behaviour of
daily living, can be made sociological evaluations on the example of coffee con-
sumption to the individual.’® Similarly, it is possible to carry out sociological eval-
uations through visual culture forms. In this sense, the subject of sociological im-
agination is considered as the ability to comprehend the sociological characteristics
of visual culture forms and to evaluate the social orders created by visual forms in
the social structure within the scope of this research.

Sociological imagination is a thinking competence that helps to establish a connec-
tion between daily life and the social. Sociological imagination is needed to gain an
idea about the social structure through visual culture forms that surround our daily
lives. It is known that visual culture forms, which are one of the indicators of soci-
ety, contain visually qualified information about the social structure. In this sense,
it is thought that the sociological view of visual culture forms will help the individ-
ual to obtain information about the social structure through visuals. Such an ap-
proach to visual culture forms reveals the relationships of sociological vision with
the aesthetic imagination.

Aesthetic Imagination

It is thought that aesthetic structures (reflective, formalist, expressive and func-
tional) presented to the audience through visual artworks in the historical process
shape the aesthetic image of the individual and guide the artist in designing a new
image. Again, the audience’s reaction to a work of art (like or dislike) is also related
to the aesthetic imagination structure of the audience. In this regard, Immanuel
Kant pointed out that the judgment of appreciation for whether something is beau-
tiful can be reached through the ability to the imagination.'” Based on Kant, Kula
draws attention to the role of imagination power on the appreciation.” In another

15 Jean Paul Sartre, fmgelem, trans., Alp Ttimertekin, Istanbul: ithaki Yayinlari, 2017.
!¢ Anthony Giddens and Philip W. Sutton, Sosyoloji, trans., Mesut Senol, Istanbul: Kirmiz1 Yayinlar, 2016.
17 Mills, The Sociological Imagination, 1959.
18 Giddens and Sutton, Sosyoloji, 2016.
¥ Immanuel Kant, Yarg: Yetisinin Elestirisi, trans., Aziz Yardimly, Istanbul: idea Yayevi, 2011, p.53.
2 Onur Bilge Kula, Kant, Schiller, Heidegger - Estetik ve Edebiyat, Istanbul: Tirkiye 15 Bankasi Kiltiir Yayinlari,
2012, p.40.
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respect, “imagination is the source of creative activity. Although art seems to real-
ize its creativity in the determinism of the mind, imagination plays a decisive role
in this effort*® Considering that human behaviours and thoughts change and
transform concerning the cultural features of the society in which the individual is
lived, it can be assumed that the aesthetic imagination structures for visual culture
forms are shaped by the cultural features of the postmodern process. In this con-
text, it is thought that a comprehensive examination of the global effects of the
postmodern process in the visual culture environment in art theory and art educa-
tion researches will contribute to the aesthetic imagination capacity of individuals.

On Aesthetics and the Beauty Subject to Aesthetics

Art is a social action that evokes emotions that can be described as beautiful on the
consumer/perceiver. The phenomenon of beauty in the structure of the object of
art appears as one of the most basic features that enable the individual to enjoy art.
This attractive force in the structure of the object of art emerges as the intense
mood that the subject acquires as a result of perceiving the aesthetic object and
establishing a sensory relationship with it. At the same time, this intense mood
obtained from the work of art is thought to be very important for the individual to
understand and discover his/her human features. This situation, which occurs as a
result of the communication of the audience with the work of art, is related to the
aesthetic features of art.

Aesthetics has emerged from the Greek word aishesis (sensation/perception/feel-
ing). Essentially, aesthetics is a discipline that deals with the concept of beauty and
beauty in art. The works of the famous German Philosopher Alexander G. Baum-
garten called Aesthetica play an important role in the recognition of aesthetics as a
discipline. In his study, Baumgarten defines aesthetics as “the science of thinking
about beauty with the information obtained from the senses”.”> While aesthetics is
seen as a specific branch of science by some authorities, it is seen by others as an
area evaluated in philosophy.” It is known that the concept of beauty that aesthet-
ics is interested in has a subjective structure that varies from person to person or
from culture to culture. The sentence de gustibus non est disputandum comes from
scholastic, which means the indisputable word of tastes and pleasures, emphasizes
the structures of tastes and pleasures that vary from person to person.** In direct
proportion to this concept, the beauty in art presents an individual and social value
judgment that varies from person to person, from culture to culture.

The concept of beauty of aesthetics in the classical sense has evolved into an artistic
understanding that abandons/rejects this classical approach with the possibilities
of expression of postmodern art. In the postmodern process, it is seen that the the-
oretical metaphor under the work of art is tried to be emphasized by rejecting the
traditional meaning of the concept of beauty in most of the conceptual art move-
ments that developed especially after 1950-60. In such artistic tendencies, it is quite
difficult to draw attention to the concept of beauty in the traditional sense. Regard-
ing all these issues, it is seen that aesthetics in classical and contemporary under-
standings is evaluated as follows:

2 Timugin and Tirer, Estetik Sozliigii, p.107.
2 Yusuf Baytekin Balci, Estetik, Ankara: Gundiiz Egitim Yayincilik, 2005, p.11.
2 Balcy, Estetik, p.11.
24 {smail Tunali, “Estetik Begeni Problemi”, Istanbul Universitesi Felsefe Arsivi Dergisi, 15 (1964), p.57.
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In the classical sense, it can be defined as the branch of philosophy that is
interested in answering the question of what aesthetic beauty is. In this
sense, it is a product of the understanding that aesthetic beauty and art are
identical. Contemporary aesthetics denies this understanding that has been
going on since Ancient Greece. Therefore, contemporary aesthetics, which
developed in the 20th century, do not try to research the question of what
beautyis. Artis no longer just an act of describing beauty. Today’s aesthetics
has adopted this new understanding and has become an effort to explain an
art that mostly uses a historical method by moving away from the definitive
and doctrinal attitude in the past.”

Postmodern art does not mean the rejection of aesthetics. It is seen that art move-
ments such as Neo-Expressionism and Photorealism, which are included in the
scope of postmodern art, consider the aesthetic structure and keep alive traditions
related to artistic production in the classical sense. However, when we look at the
attitudes that postmodern artists undertake differently from modern and classical
era art understandings, they show us that aesthetics can be given less importance
in art. When we look at the visual production understanding of aesthetics in the
media in the postmodern process, it is seen that the attitude preferred by the art
tield shows the opposite feature. For this reason, it was thought that comparative
examination of the sensations obtained by the audience from visual culture forms
for postmodern works of art and media will help to expound the aesthetic imagi-
nation.

Aesthetic Pleasure Felt by the Audience in Visual Culture

Visual works of art and digital visual culture forms become meaningful objects if
they are sensed by the audience. The sense of pleasure acquired by the audience
from the interaction with visual culture forms is one of the effects of the image on
the receiver. In this respect, the concept of aesthetic pleasure emerges as a valuable
concept in determining the artistic behaviours and reactions of the audience. Aes-
thetic pleasure can generally be expressed as the excitement or appreciation that
the subject, who is interested in and understands art, gets from art as a result of
interaction with the artwork, in other words, the aesthetic object, and establishing
a relationship with art. “... Aesthetic enjoyment is objectified self-enjoyment. To
enjoy aesthetically means to enjoy myself in a sensuous object diverse from myself,
to empathies myself into it”.?® We feel pleasure from many things in everyday life.
What we will enjoy can be a work of art, or a meal we eat, a drink, a person we talk
to, or a place we visit. This means that it is possible to feel different pleasures from
different things through our five sense organs. From an aesthetic point of view, the
concept of pleasure focuses more on the pleasure we get from the aesthetic object
with the sense of sight and hearing. Aesthetic pleasure is a joy that can be obtained
from both nature and art.”” Tunali, who stated that aesthetic pleasure is related to
the feelings of the subject against the work of art, expressed this concept as “the

most basic emotion the subject feels against the work of art is aesthetic pleasure”.?®

> Metin Sozen and Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2011, p.102.
26 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozde,sleyim, trans., [smail Tunali, {stanbul: Hayalperest Yayinevi, 2017,
p.16-17.
27 Ozkan Eroglu, Plastik Sanatlar Sozligii, Istanbul: Tekhne Yayinlari, 2013, p.71.
28 Ismail Tunals, Estetik, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2002, p.47-48.
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In classical and modern period art movements, the concept of aesthetic pleasure
appears as the expression of aesthetic imagination structures that serve purposes
such as fascinating the aesthetic subject and evoking admiration. In art movements
with the postmodern understanding of the 21st century, unlike classical and mod-
ernist art movements, there is no specific goal to influence the aesthetic subject in
terms of pleasure. Although it is known that some artistic tendencies (Neo-Expres-
sionism, Photorealism, etc.) within the scope of postmodern art are familiar with
aesthetic and beautiful subjects in the traditional context, it is thought that post-
modern art attaches more importance to conceptual thought, which constitutes the
infrastructure of the work of art than traditional aesthetic understandings. The
foundations of such artistic tendencies are based on Dadaist artist Marcel Du-
champ by many researchers and art historians. Regarding the subject, Duchamp’s
artistic action was very effective in the theoretical foundations of the forms of ex-
pression that we can call neo-avant-garde art movements after 1960.” Today, it is
seen that art has become a form of thinking that reflects, criticizes and questions
the products of society; it has become a conceptual-based medium such as New
Realism, Pop Art, Minimalism, Conceptual Art, Fluxus, Poor Art, Body Art, Land
Art, Feminist Art and includes artistic movements that try to get away from tradi-
tional aesthetic concerns. In this context, it is pointed out that postmodern artists
tend to move away from aesthetic traditions in modernism.*

Aesthetic Structure Presented to the Audience with Visual Media:
On Commodity Aesthetics

The prevalence of visual culture forms in everyday life increases depending on me-
dia tools. It is known that visual forms presented to audiences with visual media
tools serving popular culture and industrialization are designed by aesthetic un-
derstandings based on directing and encouraging audiences or consumers to a spe-
cific purpose. This situation reveals the design understanding that targets the ap-
preciation and enjoyment structures of the masses. Such an audience-centred ap-
proach requires ignoring the principles of artistic autonomy and uniqueness in the
process of designing the visual culture form and focusing on mass acceptances. At
the same time, it is thought that the systems related to the production, distribution
and acceptance of the designed image swiftly shape the aesthetic image of the de-
signer in the direction of commodity aesthetics before the design. This situation
indicates an aesthetic and sociological imagination structure that contradicts the
autonomy of artistic production.

It is necessary to examine the aesthetic structure presented to the masses through
the culture industry in the consumption culture within the scope of commodity
aesthetics. Because “the concept of cultural industry underlines the phenomenon
of industrialization of cultural products in its broad sense, creation based on eco-
nomic profitability, and commodification of cultural and artistic products with in-
dustrialization”.* Besides, the cultural industry encourages the masses to direct to

» Ahu Antmen, Sanatgilardan Yazarlar ve Agiklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel
Yaymncilik, 2013, p.194.
30 Terry Barrett, Sanati Elestirmek: Giinceli Anlamak, trans., Gok¢e Metin, stanbul: Hayalperest Yayinevi,
2012, p.57.
31 Ali Ergur, “Chapter 127, Kiiltiir Sosyolojisi, eds., Ali Ergur and Emre Gokalp, Eskisehir: Anadolu Universitesi,
2012, p.226.
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and consume the commodity.*> At this point, it is seen that commodity aesthetics
is used in the presentation of the commodities to the mass. Commodity aesthetics
is an aesthetic structure that creates sensations that will meet the desires and re-
quests of the individual by removing the audience from criticism. It is possible to
associate this aesthetic structure with the hegemonic effects of ideology and poli-
tics. In the postmodern visual culture environment, it is seen that commodity aes-
thetics is used extensively in advertisements. Because, “publicity is the culture of
the consumer society”.” Baudrillard also considers advertising as one of the most
effective mass media of the consumer society.* In this sense, within the scope of
aesthetic and sociological vision relationship, it is seen that advertising images offer
sensations about commodity aesthetics to the audience through visual media or-
gans. At the same time, Cakir, who approaches the concept of imagination in terms
of free thought, stated in her study that “the imagination finds its real living space
in the field of art. The conditions of the captivity of the imagination in the field of
mass communication are partially demolished in the world of vision of art”.”” In
this sense, it is thought that the images produced in the media are the products of
aesthetic thinking styles designed for a functional purpose rather than the products
of their free thoughts.

The Question of Aesthetic and Beauty in Postmodern Art

When we look at the common characteristics of movements such as Minimalism,
Conceptual Art, Fluxus, Arte Povera, Performance Art, Feminist Art, Land Art,
Body Art, which we evaluated within the scope of postmodern art after 1950-60, it
is seen that they differ in many aspects such as artistic production, material, tech-
nique and exhibition methods according to classical and modern art movements.
One of these differences is the questioning of concepts such as originality, genius
and aesthetics, which have special importance in the modernist tradition, within
the scope of postmodern art.”® As Danto states, “modernist art is art defined by
taste, and created essentially for persons of taste, specifically for critics”.*” On the
other hand, when the basic dynamics of postmodern art are examined, unlike mod-
ern art, it is seen that art categories such as painting, sculpture, graphics, ceramics,
textiles, printing etc. disappear, and that cultural, critical, ideological discourses are
utilized more than ever and interdisciplinary approach dominates art. On the basis
of all these changes, as Lyotard states, there is the postmodern artist’s irregular
working behaviour like a philosopher.® It can be said that this feature of the post-
modern artist makes criticism and conceptual content valuable in artistic produc-
tion and causes the questioning of traditional rules and aesthetic imagination
structures about art. Conceptual-based postmodern studies aim to present social
and cultural awareness to the audience.” Regarding the subject, Efland states that

32 Taylan Altug, Son Bakista Sanat, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, p.196.

33 Berger, Ways of Seeing, p.139.

3 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu: Soylenceleri/Yapilari, trans., Hazal Delicecayll and Ferda Keskin,

Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2013, p.144.

3 Mukadder Cakir, Gorsel Kiiltiir, p.122.

3 Terry Barrett, Neden Bu Sanat? Cagdas Sanatta Estetik ve Elestiri, trans., Esra Ermert, stanbul: Hayalperest

Yayinevi, 2015, p.300.

7 Artur C. Danto, After the End of Art: Contemporary Art and the Pale of History, New Jersey: Princeton

University Press, 1997, p.111.

38 Jean-Francois Lyotard, The Postmodern Condition: A Report on Knowledge, trans., Geoff Bennington and

Brian Massumi, Minneapolis: University of Minnesota Press, 1984.

% Graham Whitham and Grant Pooke, Cagdas Sanati Anlamak, trans., Tufan Gébekgin, Istanbul: Hayalperest
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“whether they were conscious of this or not, avant-garde artists required an aes-
thetic of disinterestedness to provide a symbolic veil to cover those engaged in so-
cial commentary and criticism in and through their art”.* In this sense, conceptual
content in movements such as Installation Art, Land Art, Body Art, Happening
etc. in postmodern art can be seen as more important and priority than an aesthetic
issue. This feature is thought to be the most significant difference of postmodern
art from modern and pre-modern period arts. It is necessary to examine the atti-
tude towards the rejection of aesthetics initiated by Marcel Duchamp within the
scope of Dadaism to examine the value problem, which is the subject of aesthetics
and aesthetics in art, more deeply.

The Approach of Marcel Duchamp to Beauty and Aesthetic Concepts

Marcel Duchamp appears as one of the most important representatives of the Da-
daism art movement. Since he was a Dadaist, he opposed producing beautiful art.*!
In the 1910s, Duchamp thought that modernism had come to a dead-end in the art
world, and in these years, he left traditional painting (canvas painting) with great
faith.*> Duchamp has made revolutionary innovations in plastic arts both as the
artistic production method and in terms of the aesthetic qualities of art. According
to Duchamp, art should have features that affect and attract the audience intellec-
tually, rather than being an object that pleases the audience aesthetically. Accord-
ing to him, the work of art should be neutral, which means it should not be aes-
thetically pleasing.*” He brought a critical artistic attitude towards these two con-
cepts to art history, especially with his works called ready-made.

Figure 2. Marcel Duchamp, ‘Fountain’, 1917, Replica 1964, Porcelain, 36x48x61
cm, TATE Collection, London*

Yaynevi, 2018, p.80.
40 Artur, D. Efland, “The Entwined Nature of the Aesthetic: A Discourse on Visual Culture”, Studies in Art
Education, 45/3 (2004), p.250.
41 Arthur C. Danto, Sanat Nedir, trans., Zeynep Baransel, Istanbul: Sel Yaymncilik, 2015, p.36.
42 Mehmet Yilmaz, Modernden Postmoderne Sanat, Ankara: Utopya Yaynevi, 2013, p.161.
* Donald Kuspit, Sanatin Sonu, trans., Yasemin Tezgiden, Istanbul: Metis Yayinlari, 2010, p.36. Yilmaz,
Modernden Postmoderne, p.167.
4 “Fountain, Marcel Duchamp, 1917, Replica 19647, TATE, last update 20 February 2022,
https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573.
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Duchamp’s concept of ready-made in art history is actually derived from the op-
posite meaning of the term make to order on a clothing store.* With the concept
of ready-made, which Duchamp called Fountain, he transferred an ordinary object
that could be encountered at any moment in daily life to an artistic medium and
attributed a deep philosophical view of the concept of beauty in art. In this study,
Duchamp presented a perspective that provides a reference to the attitudes of post-
modern art movements towards aesthetics after 1960 as a Dadaist. This situation
has played an important role in the philosophical structures of postmodern art
movements such as Minimalism, Conceptual Art, Fluxus, Arte Povera, Perfor-
mance Art, Feminist Art, Land Art, Body Art, especially in the artistic and histori-
cal process beginning with Pop Art.

“Duchamp managed to condemn pretty much the entire history of aesthetics, from
Plato to the present”.*® According to him, the aesthetic satisfaction offered to the
audience by the works of art produced with a reflective (mimesis) understanding
has no meaning. Duchamp called such art retinal art and felt a great disgust for it.*”
What Duchamp is trying to do is defy traditional art production and the under-
standing of beauty. This was especially the view he put forward with ready-made.
Duchamp aims at the uniqueness and aesthetic phenomenon of the artwork with
ready-made.* In this sense, Duchamp’s most important contribution to fine arts
was to purify the artwork from aesthetics.*” Regarding the subject, Biirger states
that Duchamp opened traditional concepts and institutions on modernist aesthet-
ics up for discussion with the Fountain.”® Again, it is stated that Duchamp attacks
the concept of appreciation by insulting aesthetics and beauty.” All these evalua-
tions of Duchamp show us that Duchamp is the source of the attitudes towards the
rejection of the value and aesthetics attributed to the conceptual content within the
scope of postmodern art.

The Relationship between Aesthetic and Sociological Imagination in Art
Education

The prevalence of visuals in social life in the postmodern process requires the visual
arts education curriculum to benefit from visual culture. This need, which is
shaped as a result of people’s intense interaction with visual forms (works of art,
advertisements, TV programs, social media images, computer games, etc.),
emerges as one of the current topics discussed in art education research.” The ho-
listic perspective of visual culture forms related to the nature of the visual form in

4 Danto, Sanat Nedir, p.37.

¢ Danto, Sanat Nedir, p.38.

4 Danto, Sanat Nedir, p.37.

48 zlem Kalkan Erenus, Marcel Duchamp: Sanati ve Felsefesi, stanbul: Tekhne Yayinlari, 2014, p.104.

4 Danto, Sanat Nedir, p.40.

%0 Peter Biirger, Avangard Kurami, trans., Erol Ozbek, Istanbul: Heti§im Yayinlari, 2010, p.20.

*! Danto, Sanat Nedir, p.38.

52 See Rasim Basak, “Gérsel Sanatlar Egitiminde Ideoloji Tartigmalar1 Temelinde Gérsel Kiiltiir Kurami ve

Materyal Kiiltiirti”, e-Kafkas Journal of Educational Research. 8/2 (2021) p.198-221. Paul Duncum, “The

Theories and Practices of Visual Culture in Art Education”, Arts Education Policy Review, 105/2 (2003), p.19-

25. Suzan Duygu Bedir Eristi, ed., Gorsel Arastirma Yéntemleri Teori, Uygulama ve Ornek, Ankara: Pegem

Akademi, 2016. Ebru Giiler and Suzan Duygu Bedir Eristi, “Glizel Sanatlar Lisesinde Gorsel Kiiltiir

Galismalarinin Entegrasyonuna Iligkin Ogretmen Gériiglerine Dayali Gereksinim Belirleme Calismasi”,

Erzincan Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 20/2 (2018), pp.536-557. Nuray Mamur, “Post-Modernizmin

Sanat Egitimine Yansima Bigimleri Gorsel Kiiltiir ve Elestirel Pedagoji”. Ahi Evran Universitesi Kirsehir Egitim

Fakiiltesi Dergisi, 15/2 (2014), p.59-77. Peter J. Smith, “Visual Culture Studies Versus Art Education”, Arts

Education Policy Review, 104/4 (2003), p.3-8. Arzu Uysal, “Gériintii Ureten Teknolojiler Baglaminda Ogrenci
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the fields of art and art education requires establishing a connection between artis-
tic quality and the daily. Regarding this subject, Tavin pointed out that the bound-
aries of visual arts education cannot be limited to the field of visual arts only and
that all kinds of visual forms should be included in art education within the scope
of visual culture.”® Again, in Whitham and Pooke’s study, it was observed that post-
modern art exhibited similar characteristics with cultural forms such as film, tele-
vision and advertising and became indistinguishable from these forms.** This prev-
alence and effects of visual forms in social life require a holistic pedagogical ap-
proach to aesthetic and sociological imagination structures within the scope of art
education.

It is thought that the gains to be presented to the aesthetic and sociological imagi-
nation of the students through art education will contribute to the image-oriented
thinking skills of the students in the axis of social changes and transformations.
Such skills to be acquired by students through art education will provide critical
sociological awareness of the design process and visual perception. Regarding this
subject, Whitehead suggests that aesthetic imagination can contribute to the artis-
tic awareness of students by including it in theoretical and practical dimensions in
art education.” It is thought that the image repertoire in the human mind is related
to image structures and patterns perceived through observation in social life. In
this sense, visual forms are not only expressions of the designer’s aesthetic imagi-
nation capacity, but also sort of reflections of his sociological imagination.

It is thought that the visuals in artistic and mediatic features presented to the audi-
ence in contemporary visual culture environment create aesthetic sensations in
various features on the audience. Among these aesthetic understandings, there are
structures such as commodity aesthetics, kitsch, reception aesthetics, body aesthet-
ics, etc. Considering that the visuals that the viewers encounter intensely in the
visual culture environment are the visuals in the categories such as advertisement,
series, film, social media, etc., it is seen that the aesthetic structures presented to
the media organs and the viewers are perceived by a wider audience than postmod-
ern artistic works. At this point, Efland emphasizes the importance of visual culture
in art education, the commercial effects of visual culture on mass communication
and these effects are related to the roles it plays in shaping individuals.*® Besides,
Ozsoy states that aesthetic education has a duty to help the individual evaluate aes-
thetic qualities.”” In this sense, it should be intended to provide students with an
aesthetic, sociological and critical perspective on the images perceived observa-
tionally in the contemporary visual culture environment; it should be aimed to
contribute to the aesthetic and sociological imagination structures of the students
in the axis of social changes and transformations. It is thought that an aesthetic
education in this direction will lead students to approach visual culture forms more
consciously in the context of theory and practice.

Resimlerindeki Imgelerin Degisim Siireci”, Yedi: Journal of Art, Design and Science, 4 (2010), p.29-38. Meliha
Yilmaz, Ugur Yilmaz and Ece Nur Demir Yilmaz, “The Relation between Social Learning and Visual Culture”,
International Electronic Journal of Elementary Education, 11/4 (2019), p.421-427.
53 Tavin, “Wrestling with Angels”, p.208.
* Whitham and Pooke, Cagdas Sanat, p.53.
> Derek Whitehead, “The Pedagogical Aesthetic and Formative Experience: Educating for Aletheic
imagination in the Fine Arts Curriculum”, Journal of Visual Art Practice, 3/3 (2004), p.195-208.
% Efland, “The Entwined Nature”, p.235.
57 Vedat Ozsoy, “Chapter 4”, Kiiltiirel ve Elestirel Sorgulama Olarak Gérsel Sanatlar Ogretimi: Kuram ve
Uygulamada Gérsel Kiiltiir, ed., Vedat Ozsoy, Ankara: Pegem Akademi, 2007, p.89-130.
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Conclusion and Recommendations

The technological developments of the 21st century encourage individuals and so-
cieties to gather in a global area through digital mass media and to serve the for-
mation of common cultural consciousness. Depending on the development of vis-
ual media and internet technology, it is seen that the subject of visual culture is at
the centre of the cultural structure in question. This situation has brought art, art
education, communication and sociology research closer to each other; this close-
ness has led to current researches shaped under the concept of visual culture. Re-
garding visual culture, in this study, pedagogical and artistic evaluations were made
for the relationship between aesthetic and sociological imagination. The first of
these evaluations focused on the similarities and differences in the aesthetic imag-
ination structures of visual forms produced in art and visual media (TV, computer,
tablet, mobile phone, billboard, etc.) environments in the postmodern period; the
second was made after the evaluation of the relationship between aesthetic and so-
ciological imagination in terms of art pedagogy based on the results obtained from
the first situation.

When the results obtained regarding the similarities and differences in the aes-
thetic imagination structures of the visual forms produced in art and visual media
environments are examined, it is seen that the aesthetic imagination structures of
both fields show different characteristics concerning the production, distribution
and acceptance of the visual form. As a beginning of these differences regarding
aesthetic imagination structures, it was seen that the value given to an aesthetic
understanding that centres the audience in terms of design. In this context, a de-
creasing interest in beauty, which is the subject of aesthetics, and aesthetics has
emerged in studies with conceptual content produced in the postmodern art envi-
ronment. It was understood that this resulted from the fact that postmodernist art-
ists were indifferent to an aesthetic imagination structure to fascinate, admire or
delight the audience aesthetically. However, this situation has emerged as an op-
posite feature in the aesthetic imagination structures of visual forms produced in
the media environment (advertising, film, series, video, animation, computer
game, etc.). With the effects of consumption culture, the attitude of the visual me-
dia towards influencing the mass and directing them to the commodities was a
decisive element on the subject. It has been seen that the sensations about beauty,
pleasure and appeal constitute the basic components of aesthetic imagination
structures related to the visual media environment. Also, it has been observed that
the targeting of individual and mass pleasures of commodity aesthetics, which has
gained prominence in the consumer society, is one of the aesthetic features that we
mostly encounter in media imagination. Regarding all these evaluations, it is rec-
ommended to increase the value attributed to visual culture in art education; to
shape art education curricula with critical pedagogical approaches (e.g., critical vis-
ual literacy) under the conditions of the era; and to present theoretical and practical
gains to students’ aesthetic imagination structures. Such a reorganizing initiative
for art education is thought to help students use their aesthetic imagination capac-
ities effectively and efficiently on the axis of sociological phenomena and events.

Regarding the results we obtained within the scope of the research, it was seen that
in her study on art education, Van Camp mentioned the need to present versatile
gains on aesthetics on the basis of visual culture, including daily life experiences,
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cultural perspectives, work of art analysis and historical perspectives®; that in
Tavin and Hausman’s study regarding the effects of consumption ideology on vis-
ual forms and audience, they made a suggestion with the sentence of “...teachers
can take their students to various places, such as shopping malls, toy stores, and
theme restaurants, to explore consumer products, imagery, and the marketing of
desire””; that Efland made the assessment of “our educational purpose should be
to expand opportunities to enhance the freedom of cultural life, that is, the freedom
to explore multiple forms of visual culture to enable students to understand social
and cultural influences affecting their lives”® in relation to aesthetic experience. In
the axis of all these suggestions and evaluations, it is understood that the im-
portance attributed to aesthetic imagination in art education should not be limited
to art philosophy and aesthetic education only; that it is necessary to diversify aes-
thetic imagination with cultural, social and critical approaches within the scope of
art sociology. It is thought that such a pedagogical approach will provide aesthetic
gains for students’ sociological imagination capacities. It is predicted that the soci-
ological view of visual culture forms, which are increasingly integrated with every-
day life, will provide a conscious approach to the aesthetic imagination and visual
perception of the individual.
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Oz: Bu ¢alisma, Birinci Diinya Savasi doneminde (1914-1918) Osmanh Imparatorlugu’nu
konu alan Alman siyasal karikatiirleri iizerinedir. Calismanmin amaci Almanya’nin
Osmanli Imparatorlugu’na dair Sarkiyat¢ algisini séz konusu karikatiirler iizerinden ele
almaktir. Bu baglamda ¢alismanin temel varsayimi, Almanya’nin Sarkiyat¢i tutumunun IL
Wilhelm doneminde (1888-1918) benimsenen ve emperyalist bir karaktere sahip olan
Weltpolitik (Diinya Politikast) ile iliskili oldugudur. Bu dénemde Almanya, Otto von
Bismarck’in Avrupa odakli denge politikasini terk ederek deniz asir1 somiirge elde etmeye
yonelik Weltpolitik’i benimsemis ve buna bagl olarak ilgisini bilhassa Yakin Dogu’ya
yoneltmistir. Weltpolitik kapsaminda Almanya, Yakin Dogu cografyasini neo-kolonyalizm
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nazarimda Sarkin bir parcasi olarak Osmanli, egemenlik altina alinan “6teki” vasfinda
olmustur. Nitekim karikatiirlerde de goriilecegi iizere Sarkiyat¢ilik kapsaminda Almanlar
agisindan Osmanli ve Tiirk imgesi, olumsuz niteliklerle 6zdeslestirilmistir.
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(World Politics), which was adopted during the Wilhelm II period (1918-1918) and had an
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politically in order to colonize the Near East geography on the basis of neo-colonialism.
Therefore, the Ottoman Empire, as a part of the Orient, became the "other” to be dominated
in the eyes of Germany. Thus, as can be seen in the cartoons, the Ottoman and Turkish
images were identified with negative qualities for the Germans within the context of
Orientalism.
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Giris

Karikatiiriin “siyasallagsmas1” olgusu biiyiik 6l¢tide 19. ylizyilin bir tirtiniidiir. An-
cak bu olguyu anlayabilmek i¢in Oncelikle sanat ile siyaset arasindaki iligkinin
tarihsel gelisimine odaklanmak yerinde olacaktir. Aydinlanma ile birlikte aklin
kamusal alanda faaliyet gostermeye baslamasi, s6z konusu iligki agisindan bir
doniim noktasi yaratmustir. 19. yiizyila girerken, o zamana dek kilise ve aristokra-
sinin tekelinde olan ve “zanaat” olarak goriilen sanat, bu yiizyilla birlikte 6zgiir-
lesme imkan1 bulmustur. Burada sanatin 6zgiirlesmesinden kasit, sanatta farkl
tsluplarin ortaya ¢ikmasidir. 19. yiizyili “gelenekten kopus” donemi olarak deger-
lendiren Gombrich’in de ifade ettigi gibi “Akil Cagi’'nda, insanlar tislubun ne de-
mek oldugunu kavradilar ve degisik tisluplarin bilincine varmaya bagladilar.™

19. yiizyilda cereyan eden siyasi gelismelerin, sanatta belirli Gislup bi¢imlerinin
gelismesine dogrudan etkide bulundugu belirtmek miimkiindiir. Bu noktada
siiphesiz Fransiz Thtilali, sanatin siyasetle yakinlasmasinda bir “devrime” yol ag-
muistir. Fransiz Devrimi’yle birlikte dogan neo-klasik islup, bir anlamda kendile-
rini Yunanllarin ve Romalilarin varisi olarak goren devrimcilerin, kahramanlik
konularina duyduklari ilginin bir sonucudur.?

Yine bu donemde burjuva zaferiyle birlikte toplumsal yasami iyiden iyiye etkisi
altina alan kapitalist diizen, sanatta tisluplarin gesitlenmesine yol agmustir. Fisc-
her, kapitalist tiretim iliskilerinin gelisiminin hem yeni duygu ve disiincelere yol
actiginin hem de sanatgiya bu duygu ve diisiinceleri ifade edecek olanaklar sagla-
diginin altini ¢izmektedir.” Bu baglamda is boliimii ile uzmanlagsmaya bagl olarak
yalnizlagan bireyi ele alan romantizm, diinyanin par¢alanmasinin bir sonucu ola-
rak onu “ben”in duyu siizgecinden gecirerek yansitan empresyonizm, burjuva
toplumunu bilimsel tarafsizlik ¢ergevesinde isleyen dogalcilik, “ben”in romantik
bagkaldirisini toplumsal elestiriyle birlestiren elestirel gercekgilik ile emekgi sini-
fin sorunlarini tiim ¢iplakligryla gostermeye calisan ve onda kapitalizmi alt ede-
cek potansiyelin bulunduguna inanan toplumcu gergekgilik gibi akimlari, 19.
yizyila damga vuran kapitalistlesme ve sanayilesme siireciyle dogrudan iliskili
olarak okumak gerekmektedir.*

Denilebilir ki; genel anlamda 19. ylizyil, sanat ile siyaset iliskisinde yeni bir do-
nem agmustir. Karikatiiriin siyasallagmasi, sanatin siyasallasmasina paralel olarak
19. yiizyilda gerceklesmistir. Bu hususta bilhassa Ingiliz ve Fransiz karikatiiristle-
rin 6nemli bir pay1 bulunmaktadir. Ingiltere’de, “siyasal karikatiiriin babasi” ola-
rak bilinen ve liberal egilimler tasiyan James Gillray (1757-1815), karikatiirlerinde
donemin Ingiltere krali III. George ile saray insanlarini, Ingiliz hitkiimetini, Fran-
s1z Devrimi’nin asiriliklarini ve Napolyon’u hedef almigtir.

Ingilizlerin siyasal karikatiiriin gelisimine yaptigi énemli katkilardan biri de
1841°de Fransiz dergisi Le Charivari’yi referans alarak kurulan Punch (The Lon-
don Charivari) dergisidir. Derginin {inli karikatiiristlerinden John Leech (1817-
864), karikatiirlerinde papalig1, baspsikoposlugu, Basbakan Lord Russel’i, Fran-

LE. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, cev., Omer Erduran, Erol Erduran, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2014, s.476.
2 Gombrich, Sanatin Oykiisii, 5.485.
* Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, ¢ev., Cevat Capan, Istanbul: e Yayinlari, 1979, s.55.
* Fischer, Sanatin Gerekliligi, s.53-123.
S Hifz1 Topuz, Baslangicindan Bugiine Diinya Karikatiiri, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1997. 5.72.
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sizlar1 ve Yahudileri konu edinmistir.® Derginin bir diger karikatiiristi John Ten-
niel (1820-1914) de dénemin siyasal olaylarini karikatiirlerine yansitmis,” bilhassa
Amerikan I¢ Savasi sirasinda Lincoln’ii hicveden karikatiirleriyle Ingiliz-
Amerikan iligkilerinin gerginlesmesinde rol oynamuistir.?

Fransa’ya bakildiginda oncelikle “mizah gazeteciliginin babasi” sayilan Charles
Philipon’u (1800-1861) zikretmek yerinde olacaktir. Atesli bir Cumhuriyetci olan
Philipon, kral X. Charles’1 (1757-1836) ve onun baskici yonetimini acimasizca
yeren karikatiirler kaleme aldig1 gibi, La Caricature isimli dergisinde yayimlanan
tinlii karikatiirii Les Poires’de (1846) X. Charles’in halefi olan Louis Philippe’i
armut olarak betimlemistir. Philipon 1831°de Louis Philippe’i siklikla hicveden ve
bu sebeple rejimin hedef tahtasi haline gelen La Caricature dergisinin (1831-
1843) yanu sira, sosyal elestiri odakli Le Charivari isimli dergiyi (1832-1937) ya-
yimlamigtir.’

Philipon’un ¢ikardig1 iki derginin de kadrosunda yer almis Honoré Daumier
(1808-1879), siyasal karikatiiriin gelisimine katkida bulunmus bir diger 6nemli
isimdir. Tipk: Philipon gibi Louis-Philippe rejimiyle ugrasan -6yle ki 1831’de Le
Caricature’de yayimlanan inlii karikatiirtinde krali Gargantua olarak ele almigtir-
Daumier, bu sebeple hapiste ve akil hastanesinde yatmaktan ¢ekinmemistir."
Topuz'dan hareketle ifade edilirse Daumier yasami boyunca biitiin krallara, 6zel-
likle Louis Philippe’e ve Ugiincii Napolyon’a kafa tutmasini bilmis, demokrasiye
ve cumhuriyet rejimine inanmis, savasa karst ¢ikmuis, insanlarin yardimina kos-
mus, hep yoksullari, diglananlar1 savunmus hiimanist bir sanat¢1” olmugtur."

Almanya’ya bakildiginda ise Napolyon’un bu iilkeye diizenledigi sefer, Alman
karikatiiristlere siyasal karikatiir ¢izebilmeleri i¢in olduk¢a 6nemli bir “malzeme”
saglamistir. Bu hususta John Gottfried Schadow (1764-1850) ve Johann Michael
Voltz’'un (1776-1882) -bilhassa Napolyon'un portresi (1813)- sayisiz ¢alismasi
bulunmaktadir.’” Yine bu dénemde Alman mizah dergilerinin ¢esitlendigi go-
riilmektedir. Fliegende Blitter (1845-1944) isimli derginin, 1848 Ihtilali déne-
minde bag gosteren sansiir 6nlemlerine karsi despotlugu yeren karikatiirler ya-
yimlamas: Alman siyasal karikatiiriiniin gelisimi agisindan son derece mithim bir
olay olarak degerlendirilebilir.”> Alman demokrasisini savunan ve bu temelde eski
rejimi yeren bir politika takip eden Leuchtkugeln’de, Zopf tiplemesi araciligiyla
Napolyon’un Almanya isgali ile 1830 ve 1848 Thtilalleri gibi konulara tepkisel bir
yaklasim gosterilmistir. Simplicissimusta (1896-1967) ise 1914’e kadar II. Wil-
helm elestirilmis; militarizm, feodalizm ve emperyalizm hedef haline getirilmis-
tir. '

Buraya kadar genel olarak 19. yiizyilla birlikte gelisen siyaset-sanat iligkisi ve buna
paralel olarak karikatiirlerin siyasal nitelik kazanma meselesi tarihsel baglamda

¢ Topuz, Baslangicindan Bugiine Diinya Karikatiirii, s.78.
7 Tennielin en bilinen karikatiirii 1890°da yayimlanan ve Biscmark’in II. Wilhelm tarafindan ekarte
edilmesini anlatan “Pilotun Dusiigii”diir. Bkz. Isabel Simeral Johnson, “Cartoons”, The Public Opinion
Quarterly, 1/3 (1937), s.27.
8 Johnson, “Cartoons”, s.27.
® Topuz, Baslangicindan Bugiine Diinya Karikatiirii, s.52-53.
1 Topuz, Baslangicindan Bugiine Diinya Karikatiirii, s.53.
"' Topuz, Baslangicindan Bugiine Diinya Karikatiirii, s.55.
12 Topuz, Baslangicindan Bugiine Diinya Karikatiirii, s.86.
3 Topuz, Baslangicindan Bugiine Diinya Karikatiirii, s.86-87.
" Topuz, Baslangicindan Bugiine Diinya Karikatiirii, s.88.
47



INSAN VE INSAN (9/32 BAHAR/SPRING 2022)

ozetlenmeye calisilmistir. Okumakta oldugunuz bu ¢aligma, en temel manasiyla
Birinci Diinya Savag1 donemi Alman siyasal karikatiirlerindeki Osmanli imgesine
odaklanmaktadir. Bu bakimdan ¢alismanin ortaya koydugu sav, Almanya’nin II.
Wilhelm déneminde (1888-1918) bilhassa Yakin Dogu cografyasinda izledigi
neo-kolonyalist politikanin (Weltpolitik) soz konusu karikatiirlere Sarkiyat¢ilik
olarak yansidigidir. Daha bagka bir ifadeyle, karikatiirler gostermektedir ki; Os-
manli Almanya’nin miittefiki olmakla birlikte, Dogu medeniyetinin bir par¢asi ve
Bati medeniyetinin karsit1 olarak hitkmedilmesi gereken “6tekidir.”

Ote yandan, Avrupa karikatiirlerinde Sarkiyatgt Osmanli imgesini ortaya koyan
li¢ calismadan bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan birincisi Kaya'nin Roma Im-
paratorlugu’ndan Hitler Almanyasi'na Avrupa Tarihi Uzerine Yazilar eserinde
bulunan Avrupa Mizahi ve Osmanhlar baglikli metnidir. Kaya ¢alismasinda 19.
yizyilldan 1918’e uzanan siirecte Avrupa karikatiirlerindeki Osmanli imgesine
egilmektedir. Kaya'nin da vurguladigi gibi bu karikatiirlerde Osmanli tembel,
katil, fakir ve Almanya giidiimiinde bir iilke olarak yansitilmaktadir."®

Ikinci ¢alisma Alkan’in Karikatiirlerle Oryantalizm: Avrupa’min Tiirk ve Tiirkiye
Algist baglikli eseridir. Caligmasinda II. Abdiilhamid donemi Avrupa karikatiirle-
rinde Tirk/Tiirkiye imajini inceleyen Alkan, karikatiirlerin sarkiyatc1 yaklasimin
bir yansimas: oldugunu ortaya koymaktadir. Alkan’in da dikkat cektigi {izere
Hamidiye dénemini konu alan karikatiirler ile oryantalist yazin gelenegi arasinda
yakin bir iligki bulunmaktadir. Bu karikatiirlerde Tiirkler katil, gaddar, keyif diis-
kiinii, hantal, duragan gibi yakistirmalarla otekilestirilmektedir.'®

Son olarak yine Alkan’a ait olan Karikatiirlerle Sultan II. Abdiilhamid: Propagan-
da ve Gergek Arasinda Bir Padisah baslikli eserden s6z etmek gerekir. Alkan ¢a-
ligmasinda Abdiilhamid ile onun dénemindeki gelismeler hakkinda olan Tiirk,
Alman, Avusturya, Fransiz, Ingiliz, Rus ve Amerikan karikatiirlerini analiz et-
mektedir.'” Bu noktada, bir yandan Bat'nin Abdiilhamid’e dair olumsuz algisini
(gaddar Tiirk, zalim Tiirk, hasta/yash adam, eglence/keyif diiskiinii) ele alirken,
diger yandan $arkiyatcilik temelinde yiikselen Osmanl algisina dair 6nemli tes-
pitlerde bulunmaktadir:

Osmanli Devleti bazen halk ve kurumsal olarak modernlesmeyecek kadar
¢agin gerisinde kalmis dogulu ve Miislimandir. Bazen de anayasal yone-
time gegse de, Avrupa devleti gibi modern bir yonetime sahip olmayacak;
despotik Miisliiman Sarkl: bir devlettir. Modernlesme yolunda yapilan her
tirld faaliyeti kiigimseniyor... Giinliik hayat da ayni sekilde yiizyillar 6n-
cesindeki gibi kadim usuller ve sekillerle tasvir ediliyor... Karikatiirlerde
goriilen saray, harem ve meclis tasvirleri 19. ve 20. Yiizyillardaki modern
Osmanli mekanlar1 degil; sanki yiizyillar ncesine it ‘1001 Gece Masalla-
rr'nda anlatilagelen mekéanlardir. Gergekte ise, 19. ylizyilin baslarindan iti-
baren yogunlasan modernlesme faaliyetleri ¢oktan etkisini gostermis; Os-
manl saray1 veya diger mekanlar1 modern Avrupa ornekleri gibi esash

15 Onder Kaya, “Avrupa Mizahi ve Osmanlilar”, Roma Imparatorlugu'ndan Hitler Almanyasi’na Avrupa
Tarihi Uzerine Yazilar, Istanbul: Kronik Kitap, 2021, 5.213-224.
16 Necmettin Alkan, Karikatiirlerle Oryantalizm: Avrupa’nin Tiirk ve Tiirkiye Algisi, Istanbul: Selis Kitaplar,
2016, 5.368.
7 Necmettin Alkan, Karikatiirlerle Sultan II. Abdiilhamid: Propaganda ve Gergek Arasinda Bir Padisah,
Istanbul: Kronik Kitap, 2022, 5.12.
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olarak ¢oktan doniismiislerdi bile...'®

Caligmanin ilk bolimiinde Edward Said’in $arkiyatcilik analizi ele alinacaktir.
Said Sarkiyat¢ilig1 birbirleriyle dogrudan alakali ii¢ tanimdan hareketle ele almak-
tadir: Bir akademik disiplin olarak Sarkiyatcilik, Bati ile Dogu arasindaki ontolo-
jik-epistemolojik ayrima dayanan bir diisiinme bi¢imi olarak Sarkiyatcilik ve soy-
lem bi¢imi olarak Sarkiyat¢ilik. Said’e gore Sarkiyatcilik Bati'nin, Dogu tizerinde-
ki hegemonyasini pekistirmesini ve mesru kilmasini saglayan bir ara¢ olmas: ba-
kimindan emperyalizmin giidiimiindedir: Bat1 bir anlamda kendisini yiiceltmek

maksadiyla bir imge olarak $ark’1 yaratmis, Said’in tabiriyle Sark’r “Sarklagtirmis-
tir.”

Calismanin ikinci boliimiinde Almanya’nin II. Wilhelm dénemini kapsayan ve
“Weltpolitik” olarak adlandirilan dis politikasina, Osmanli ile kurdugu neo-
kolonyalist iliski baglaminda deginilecektir. Almanya Yakin Dogu, yani Osmanl
cografyas: tizerindeki yayillmaci emellerini Osmanli’'y1 dogrudan somiirgelestir-
mek yerine onu ekonomik, siyasi ve askeri niifuzu altina almak suretiyle gercek-
lestirmeye calismigtir. II. Abdiilhamid ile baslayan s6z konusu siire¢ Ittihat ve
Terakki doneminde de devam ederek Osmanlr’nin Almanya safinda Birinci Diin-
ya Savasr’na girmesiyle sonu¢lanmustir.

Son olarak ti¢iincii bolimde ise Almanya’nin Osmanli’'ya bakis agisi, savas done-
mi karikatiirlerinden hareketle agiklanmaya calisilacaktir. Bu noktada Simplicis-
simus, Kladderadatsch, Ulk ve Lustige Blitter dergilerinde Osmanli’ya dair yayim-
lanmus karikatiirlerdeki Sarkiyatci bakis agisi ele alinacaktir. Ortaya konacag: tize-
re soz konusu karikatiirler Weltpolitik temelinde Almanya’nin Osmanlr’ya hiik-
medilmesi gereken bir “teki” goziiyle baktigini ispatlar niteliktedir.

Bir Hegemonya Bicimi Olarak Sarkiyatcilik

Bu calismada, ¢aligmaya konu olacak karikatiirlerle Weltpolitik arasindaki iliski,
Said’in verimli bir tartigma alani acan' Orientalism (1978) baslikli eserinden ha-
reketle agiklanmaya ¢alisilacaktir. Said’e gore Bati i¢cin Dogu “Oteki” vasfindadir,
tabiri caizse onun “yeralt1 benligidir.”** Boylece Bati, karsit1 olarak gordiigti Dogu
izerinden kendisini tanimlama imkén1 yaratmis olur. Bu bakimdan Sarkiyatcili-

8 Alkan, Karikatiirlerle Sultan II. Abdiilhamid: Propaganda ve Ger¢ek Arasinda Bir Padisah, Kronik Kitap,
Istanbul 2022, 5.287-288.
19 Said’in Sarkiyatcilik elestirisi kapsaminda yapilan tartigmalar i¢in bkz. Ahmad Aijaz, Teoride Sinif, Ulus,
Edebiyat: Jameson, Salman Riisdi, Edward Said. ¢ev., Ahmet Fethi, Istanbul: Alan Yayinlari, 1995.; Bernard
Lewis, “The Question of Orientalism”, New York Review of Books, 29/11 (1982), 5.49-56.; Bernard Lewis,
Islam ve Bat1. cev., Cagdas Siimer. Ankara: Akilcelen Kitaplar. 2016.; Bryan S. Turner, “From Orientalism to
Global Sociology”, Sociology, 23/4 (1989), s.629-638.; Daniel Martin Varisco, Reading Orientalism: Said and
the Unsaid, Seattle: University of Washington Press, 2017.; David Kopf, “Hermeneutics versus History”, The
Journal of Asian Studies, 39/3 (1980), s.495-506.; Fred Halliday, “Orientalism’ and Its Critics”, British
Journal of Middle Eastern Studies, 20/2 (1993), s.145-163.; Fred Halliday, Islam and the Mpyth of
Confrontation: Religion and Politics. London: IB. Tauris, 1996.; Ibn Warraq, Defending the West: A Critique
of Edward Said's Orientalism, Buffalo: Prometheus Books, 2010.; James Clifford, “On Orientalism”, The
predicament of Culture: Twentieth-Century Ethnography, Literature and Art, Cambridge: Harvard University
Press, 1988, 5.255-276.; Lata Mani ve Ruth Frankenberg, “The Challenge of Orientalism”, Economy and
Society, 14/2 (1985), 5.174-192.; Leonard Binder, “Deconstructing Orientalism”, Islamic Liberalism, Chigago:
The University of Chigago Press, 1988, s.85-127.; Michael Richardson, “Enough Said: Reflections on
Orientalism”, Anthropology Today, 6/4 (1990), s.16-19.; Robert Irwin, Oryantalistler ve Diismanlari, ¢ev., Bahar
Tirnakci, Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 2008.; Sadik Jalal Al-Azm, “Orientalism and Orientalism in
Reverse”, Khamsin, 8 (1981), s.5-26.
2 Edward W. Said, Sarkiyatcilik: Bati’'nin Sark Anlayislari, ev., Berna Ulner, istanbul: Metis Yayinlari, 2016,
s.13.
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gin iistlendigi misyon, Batr'nin Dogu ile kurdugu s6z konusu “biitiinleyici” iligki-
nin, daha agik bir ifadeyle Bati'nin kendi Gstiinliigiinii Dogu’'nun geriligi tizerin-
den mesrulastirma mantigini®! kiiltiirel ve ideolojik ¢ercevede, Foucaultcu bag-
lamda bir séylem olarak iiretmektir.>> Bir baska deyisle, Said’in de ifade ettigi tize-
re “Sarkiyat, ‘Sark’ ile (¢ogu zaman) ‘Garp’ arasindaki ontolojik ve epistemolojik
ayrima dayanan bir diisiinme bi¢cemidir.”*

Said Bati ile Dogu arasindaki iktidar iliskisine dikkat ¢ekmektedir. Said’e gore
Dogu, Batr'nin yaratimi olarak Said’in tabiriyle “Sarklagtirilmigtir.”** Bu noktada
Sarkiyatcilik Batrnin Dogu karsisindaki egemenliginin bir gostergesi, Grams-
ci’den hareketle kiiltiirel “hegemonyasinin” bir sonucudur.” Said’e gore “emper-
yalist bir gelenek olarak” Sarkiyat¢ilig1 diisiinsel, estetik, bilimsel, kiiltiirel diizey-
de beslenen ve “nesillerdir 6nemli parasal yatirimlarin yapildigi, yaratilmig bir
kuram ve uygulama biitiinii”* olarak ele almak miimkiindiir.”” Said Sarkiyat¢ili-

gin tanimini su sekilde yapmaktadir:

Dolayisiyla Sarkiyatcilik, kiiltiir, aragtirmalar ya da kurumlar tarafindan
edilgence yansitilan, salt siyasal bir konu ya da alan degildir; Sark hakkin-
da yazilanlardan olusmus genis, sinirlar1 belirsiz bir metinler y1gin1 da de-
gildir; "Sark” diinyasini bask: altinda tutmaya yarayan, ¢irkin bir "Bat1"
emperyalizmi tezgahinin temsilcisi, ifadesi de degildir. Daha ¢ok, jeopoli-
tik bilincin aragtirma metinlerine, estetik, iktisat, sosyoloji, tarih, filoloji
metinlerine dagilimidir; yalnizca temel, cografi bir ayrimin (“diinya esit
olmayan iki yarimdan, Sark ile Garp'tan olusur” diyen ayrimin) degil, aras-
tirmaya dayali bulus, filolojik yeniden yapilandirma, psikolojik ¢oziimle-
me, manzara betimi ile sosyolojik betimleme gibi araglarla Sarkiyatgilik ta-
rafindan yaratilip kalici kilinan bir "gikar" 6beginin de islenip inceltilmesi-
dir; diipediiz farkli (ya da alternatif, yeni) bir diinyaya yonelik, belirli bir
anlama, kimi durumda denetleme, degistirme, hatta sekillendirme istenci-
nin ya da niyetinin dile getirilisi olmaktan 6te, bu istencin, niyetin ta ken-
disidir; tiim bunlarin 6tesinde, kesinlikle dogal halindeki siyasal iktidarla
dogrudan, karsilikli bir iliski icinde olmayan, ¢esitli iktidar tiirleriyle gel-
gitli bir aligveriste iretilip var olan, bir yere kadar, siyasal iktidarla (bir
somiirge ya da imparatorluk kurulusuyla), diisiinsel iktidarla (karsilastir-
mal1 dilbilim ve anatomi ya da modern yonetim bilimlerinden biri gibi
egemen bilimlerle), kiiltiirel iktidarla (begeni, metin, deger gérenekleri, 61-
giitleriyle), ahlaki iktidarla ("bizim" ne yaptigimiza, "onlarin” ne yapama-
digina ya da neleri "bizim" gibi anlayamadiklarina iligkin fikirlerle) aligve-
risinde bi¢imlenen bir séylemdir. Aslinda benim ger¢ek savim su: Sarki-
yat¢ilik modern siyasal-diistinsel kiiltiiriin sadece temsilcisi degil, dnemli
bir boyutudur ve bu bi¢cimiyle Sark'tan ¢ok "bizim" diinyamuizla ilgisi var-
dir?®

Said “modern” Sarkiyatciligin 18. yiizyilin sonlarinda, Avrupa’nin Dogu’yu -

2 Said, Sarkiyat¢ilik: Batr'nin Sark Anlaysslari, s.16-17.
22 Said, Sarkiyat¢ilik: Batr'nin Sark Anlaysslari, s.11-12.
2 Said, Sarkiyat¢ilik: Batr’nin Sark Anlayislar, s.12.
24 Said, Sarkiyat¢ilik: Batr'nin Sark Anlaysslari, s.15.
% Said, Sarkiyat¢ilik: Batr’nin Sark Anlayislari, s.16.
% Said, Sarkiyat¢ilik: Batr’nin Sark Anlaysslari, s.16.
% Said, Sarkiyat¢ilik: Batr’nin Sark Anlayislar, s.24.
28 Said, Sarkiyat¢ilik: Batr'nin Sark Anlaysslari, s.21-22.
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bilhassa Yakin Dogu’yu- somiirgelestirme siirecinin gelisimiyle birlikte ortaya
¢iktigini belirtmekte ve Arthur James Balfour ve Lord Cromer (Evelyn Baring)
gibi devlet adamlarinin goriisleri tizerinden Sarkiyat¢iligin mantigini agiklamaya
calismaktadir. Buna gore Batilinin diisiince diinyasinda Bat1 ve Dogu, “biz” ve
“onlar” seklinde kodlanmistir. “Biz” olarak Bati, kendi kendisini yonetmekten
aciz ve sefalet icerisindeki “bagimli irklar” toplulugu olarak Dogu’yu, somiirgeles-
tirmek suretiyle 1slah ederek faydali hale getirme misyonunu kendisinde gérmek-
tedir.”” Said’e gore s6z konusu bakis agis1 bir bakima Bat1 Sarkiyatciliginda var
olan Dogulunun Platoncu anlamda degismez bir 6ze sahip olduguna dair yakla-
simla yakindan iliskilidir. Dolayisiyla Gerek Balfour gerekse Cromer’in diisiince
diinyasi, Dogulunun kiiltiirel ve irksal olarak geri olusu bilgisi temelinde yiiksel-
mektedir. Batt Dogu’nun karsitidir: Batili ne kadar asilse Dogulu bir o kadar “dal-
kavuk”, “kurnaz” ve “yalanci”; Batili ne kadar zekiyse Dogulu bir o kadar anla-
maktan ve mantik yiiriitmekten aciz durumdadir.”

Ote yandan Said, modern Sarkiyat¢iligin éncesinde Bati- Dogu ayriminin yapil-
masina imkan taniyan ve olusmasi yiizyillar siirmiis bir bilgi birikiminin, Sarki-
yatgilik geleneginin varligindan bahsetmeyi de ihmal etmemektedir. Bir baska
deyisle Said’e gore 19. yiizyila gelindiginde Balfour ve Cromer’in yararlanacag bir
mecaz, sozciik ve imge dagarcig ile retorik halihazirda mevcuttur.’ Said, Bati ile
Dogu arasindaki biitiinleyici iliskinin gelisimini su sekilde agiklamaktadr:

Sark'in, ozellikle de Yakinsark'in nasil olup da Batr’da. Antik¢agdan beri
Bati'min biiylik tamamlayici karsit1 diye bilinir hale geldigine bir bakalim.
Isin icinde Kutsal Kitap ile Hiristiyanligin dogusu vardy; ticaret yollarinin
haritasini, diizenli bir mal degis tokus sistemi modelini ¢ikartan Marco
Polo gibi gezginler, Marco Polo'nun ardindan da Lodovico di Varthema
ile Pietro della Valle vardi;; Mandeville gibi hikayeciler vardy; Dogu'nun
korkutucu fiituhat hareketleri ve kuskusuz 6ncelikle Islam vardi; militan
hacilar, en basta da Haglilar vardi. Bu deneyimlere ait literatiirden, tiimiiy-
le kendi iginde yapilanan bir belgeler biitiinii gelisti. Bu biitiinden de sinir-
l1 sayida tipik kalip dogdu: seyahat, tarih, hikaye, kliseler, kalem aligmalari.
Bunlar Sark'in deneyimlenmesine aracilik eden merceklerdir; Dogu-Bati
karsilagsmasinin dilini, algilanigini, bi¢imini olustururlar.®

Said, Dogu’nun Bat1 tarafindan “6teki” olarak kodlanmasi hususunda, Ortagag’da
bas gosteren Islim tehdidine ayr1 bir parantez agmaktadir. Said’in de ifade ettigi
tizere Hz. Muhammed’in vefatindan itibaren artiy gdstermeye baglayan Islam
fetihleri, Avrupa iizerinde biiyiik bir dehset ve korkuya yol agmistir. Ustelik Os-
manli Imparatorlugu’nun 18. yiizyila dek siirdiirdiigi Avrupa’ya yonelik “ilgisi”,
bu ruh halini iyiden iyiye tirmandirarak Avrupalinin Islam’1 barbarlik ve seytan-
silik gibi olumsuz 6zelliklerle anmasina neden olmustur.”

Said’e gore 18. ylizyilin sonuyla birlikte modern Sarkiyat¢ilig1 yaratan birtakim
karakteristik unsurlarin sahneye ¢iktig1 da bir gergektir. Said Napolyon'un Misir’t
isgaliyle (1798) baslayan ve Avrupali diisiiniirlerin, siyasetgilerin ve sanatgilarin

¥ Said, Sarkiyat¢ilik: Batr'nin Sark Anlayislar, s.44-46.
30 Said, Sarkiyat¢ilik: Batr'nin Sark Anlayislari, s.45-48.
31 Said, Sarkiyat¢ilik: Batr’nin Sark Anlayislari, s.50.
32 Said, Sarkiyat¢ilik: Batr’nin Sark Anlayislari, s.68.
33 Said, Sarkiyat¢ilik: Batr’nin Sark Anlayslari, s.68-69.
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Sark’a yonelik olarak gelisen ilgisini tanimlayan bir “Sark Ronesansrndan” bah-
setmekmektedir.’* 18. yiizyilin sonuyla birlikte Avrupa’nin Dogu’ya iliskin elde
ettigi diizenli bilgi genisleme imkani buldugu gibi s6z konusu dagarcik hem geli-
sen somiirge iliskileri hem de etnoloji, filoloji, tarih gibi ¢esitli disiplinlerin “ola-
gandis1” olana yonelik ilgisiyle birlikte pekiserek gecmisten siiregelen Dogu’ya
iliskin devasa bir yazin mirasiyla birlesmistir.*

Bu bakimdan gelinen noktada Avrupa, modern Sarkiyatcilik ile birlikte tam ma-
nastyla Dogu’yu “yaratmustir.” Oyleyse Sarkiyatcilik, Said’in ifadesiyle, “Sark'a
ozgii seyleri, irdelensin, incelensin, yargilansin, disipline sokulsun ya da yonetil-
sin diye, siniflara, mahkemelere, cezaevlerine ya da kilavuzlara sokan Sark bilgisi-
dir.”® Said’e gore Sarkiyatcilik, yukarida deginildigi iizere Batilinin, Dogulunun
degismez bir 6ze sahip olduguna yonelik algisini perginlemistir. Dolayisiyla Sar-
kiyat¢ilig1 bir disiplin olmaktan 6te “zorlama” ve “sinirlama” gormek yerinde
olacaktir:”

... Sarkiyatcilik son kertede gergekligin siyasal bir tasavvuruydu; bu tasav-
vurun yapisy, tanidik (Avrupa, Baty, "biz") ile yabanci (Sark, Dogu, "onlar")
arasindaki farklilig1 keskinlestiriyordu. Bu tasavvur bir bakima, béyle go-
riilen bu iki diinyay1 yaratti, ardindan da bunlara hizmet etti.*®

Nitekim Said’in de ortaya koydugu iizere Sarkiyat¢iligin asil amaci, Dogu'nun
dogru bilgisine ulasmak yerine Dogu’nun bilgisini yaratmak suretiyle onu “Sark-
lagtirmaktir.” Béylece Bat1 kendisini iistiin kildig1 6l¢tide Dogu’yu “oteki” ve “kar-
sit” olarak algaltarak Dogu iizerindeki hegemonyasini kiiltiirel ve ideolojik dii-
zeyde bir soylem olarak yeniden ve yeniden iiretmektedir. Asagida ele alinacak
karikatiirler de bizlere Almanya’nin Osmanlr'yr Sarkiyatcilik temelinde nasil
“oteki” olarak kodladigini gosterecektir. Ote yandan bunu gergeklestirmeden
o6nce Almanya’nin 1880’lerden itibaren benimsedigi dis politika ¢izgisini izah
etmek gerekmektedir. Boylelikle Osmanli baglaminda Weltpolitik'in ele alinacag:
siradaki boliim, bizlere Alman Sarkiyat¢iliginin arka planini kavramamiz konu-
sunda gereken temeli saglayacaktir.

Weltpolitik Baglaminda Osmanli Cografyasi ve Neo-Kolonyalizm

II. Wilhelm’in 1888’de iktidara gelmesi Alman Imparatorlugu’nun dis politika-
sinda bir doniim noktas: yaratmigtir. 1871°de Bismarck onderliginde siyasi birli-
gini gerceklestiren Almanya, II. Wilhelm’e kadar dis politikada savunma prensi-
bini benimsemistir. S6z konusu yaklasim, temelde Prusya’nin 1871°de Fransa
karsisinda kazandig: zaferle yakindan iliskilidir. Zira Biscmark, Fransa’nin yapa-
cagi ittifaklarla Almanya’dan intikam almasinin dntine gegebilmek adina bu dev-
leti tecrit etmeye yonelmis; Rusya, Avusturya, Italya ve Sirbistan gibi devletlerle
anlagmalar sistemi kurma ¢abasi icerisinde olmustur.”” Bu baglamda Almanya,
biiyitk devletlerle herhangi bir anlasmazliktan kacinmak adina denizasir1 kolon-
yalist bir tutum izlemekten geri durmustur.*

3 Said, Sarkiyat¢ilik: Batr’nin Sark Anlayislari, s.52.

% Said, Sarkiyat¢ilik: Batr’nin Sark Anlayislari, s.49.
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38 Said, Sarkiyat¢ilik: Batr’nin Sark Anlayislari, $.53.

% Fatih Armaoglu, 19. Yiizyil Siyasi Tarihi (1789-1914), Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1997, 5.22.
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II. Wilhelm ile birlikte Almanya’da, sanayilesme hususunda gosterilen basariy:
dis politikaya yansitma cabasi bas gostermistir. Imparator, Bismarck’in “Reelpoli-
tik” cizgisinden ¢ikarak deniz agir1 somiirge elde etmeye ve Alman Imparatorlu-
gu'nu kiiresel bir gii¢ haline getirmeye yonelik “Weltpolitik™i, yani “Diinya Poli-
tikas1”n1 benimsemistir ki bu durum, Avrupa’daki siyasi dengeleri alt iist ederek
cikarlar1 catisan iki blogun, yani Almanya, Avusturya-Macaristan ve Italya’dan
olusan Uglii ittifak (1882) ile Ingiltere, Fransa ve Rusya’dan olusan Uglii Anlas-
ma’nin (1907) kars1 karsiya gelmesine neden olmak suretiyle Birinci Diinya Sava-
srnin patlak vermesine zemin hazirlamistir. Armaoglu'nun da ifade ettigi lizere,
1888-1890 yillar1 arasinda ekonomisinin yaptig1 biiyliik hamle Almanya’y1 yeni
pazarlar ve kaynaklar aramaya yoneltmistir.*’ Dolayisiyla yeni donemle birlikte
Alman politikasinin ilgisi kita Avrupasi’ndan, Ingiltere’nin ve Rusya’nin ¢ikarla-
rina ters diisecek bicimde Balkanlar ile bilhassa Yakin Dogu'ya, yani Osmanli
cografyasina kayacaktir.

I1. Abdiilhamid’in iktidarda oldugu yillar (1876-1909), Osmanl dis politikasinda
hayli calkantili bir déneme tekabiil etmektedir. Bu dénemde Rusya, Ingiltere ve
Fransa gibi devletler imparatorluk topraklarindan pay alabilmek adina adeta yari-
sa girismiglerdir. Agir bir yenilgiyle sonuglanan 1877-1878 Osmanli-Rus Sava-
s'nin ardindan yapilan Berlin Antlasmasi (1878) her ne kadar Ruslari Istan-
bul’dan uzaklagtirsa da, bu antlagma ayni zamanda Ingiltere ve Fransa gibi devlet-
lerin Osmanli topraklarinin biitiinliigiinii kollama politikasindan vazgegislerinin
de isareti olmustur. Antlagmanin ardindan Ingilizler Kibris (1878) ve Misir’1
(1882), Fransizlar ise Tunus’u (1881) isgal etmisgtir.**

Bu gelismeler paralelinde iki devlet arasindaki iliskiler II. Abdiilhamid dénemin-
den itibaren gelisme gostermeye baslayacaktir. Sultan, Alman dostluguna temelde
siyasi, ekonomik ve askeri olmak tizere {i¢ bakimdan ihtiya¢ duymustur. Berlin
Antlagmasi’'ndan sonra bilhassa Ingiltere’nin Osmanl’'nin toprak biitiinliigiint
gozetmekten vazgegerek Kibris, Misir ve Stiveys Kanalr'na yerlesmesi, Osmanlr’y1
ayakta kalabilmek adina Alman Imparatorlugu’na yaklagtirmistir.*® Zira artik
Osmanli i¢in Rusya’nin yani sira Ingiltere de bir tehdit halini almigtir. Ziircher’in

41 Armaoglu, 19. Yiizyil Siyasi Tarihi (1789-1914), 5.384.; Ayrica Kennedy 1890-1914 yillar: arasini baz alarak
Alman ekonomisindeki biiyimenin hizina dikkat ¢ekmektedir. Kennedy’e gore sanayi, ticaret ve
ordu/donanma baglaminda Almanya’nin ulusal giici Birinci Diinya Savagi'nin hemen 6ncesinde Italya,
Japonya, Fransa, Rusya ve muhtemelen Ingiltere gibi iilkeleri geride birakmistir. Bilhassa sanayilesmede
gosterilen bagar1 gercekten ¢arpicidir: Kennedy’nin ifadeleriyle “1890°da 89 milyon ton olan kémiir {iretimi,
1914’te 277 milyon tona yiikseldi; bu miktar Ingiltere’deki 292 milyon tonluk {iretimin hemen gerisinde yer
aliyor ve Avusturya-Macaristan’in 47 milyon, Fransa’nin 40 milyon ve Rusya’nin 36 milyon tonunu hayli
agtyordu. Celikteki artislar bile goz alici olmustu; 1914’teki 17,4 milyon tonluk Alman {retimi, Ingiltere,
Fransa ve Rusya’nin toplam iretimini gegiyordu. Bundan da etkileyici olan, Almanlarin daha yeni, 20.
Yizyila 6zgii elektrik, optik ve kimya sanayilerindeki performanslariydi. Siemens ve AEG gibi, toptan
142.000 kisi istihdam eden dev firmalar, Avrupa elektrik sanayiine egemen durumdaydi. Beymen ve
Hoechs’in bagini gektigi Alman kimya firmalari, diinya sanayi boyalarinin yilizde 90'm1 iiretiyordu. Bu
basarili gidis, dogal olarak Almanya’nin dis ticaret rakamlarina da yansimis ve ihracatin 1890-1913 arasinda
{i¢ kat artmastyla iilkeyi diinyanin éncii ihracatgisi olan Ingiltere’ye yaklastirmisti; beklenebilecegi gibi ticaret
filosu da genisleyerek savastan hemen once diinyanin ikinci en bityiigii olmustu. Bu tarihlere gelindiginde,
Almanya’nin diinya imalat sanayii iiretimindeki payr (14,8), Ingiltere’ninkini agmis (yiizde 13,6) ve
Fransa'ninkinin (yiizde 6,1) iki buguk kati olmustu. Almanya, Avrupa’nin ekonomik gii¢ odagi
durumundaydi ve fazlaca sozii edilen sermaye darligi bile hizini kesiyor gibi goriinmiiyordu.” Bkz. Paul
Kennedy, Biiyiik Giiglerin Yiikselis ve Cokiisleri: 16. Yiizyildan Giintimiize Ekonomik Degisim ve Askeri
Catigsmalar, gev., Birtane Karanakel, Istanbul: Tiirkiye 1§ Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2001, 5.260-261.
42 Carter V. Findley, Modern Tiirkiye Tarihi, ¢ev., Giineg Ayas, Istanbul: Timas Yayinlari, 2014, s.134-136.
4 Halil Inalcik, Devlet-i ‘Aliyye: Osmanli Imparatorlugu Uzerine Arastirmalar — IV, Istanbul: Tiirkiye s
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2020, s.294.
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de belirttigi tizere ozellikle Misir'in isgali (1882) iki devlet arasindaki iligkileri
oldukga gerginlestirmis ve buna bagh olarak Osmanl dis politikasinda 1880’lere
kadar Rusya’ya kars1 bir denge unsuru olarak degerlendirilen Ingiltere’nin yerini,
“tehdit giicii zayif goriilen” Almanya almaya baglamigtir.* Ikincisi, iilkeyi kalkin-
dirmaya ¢aligan ancak sermaye sikintisi ¢eken II. Abdiilhamid, ihtiya¢ duydugu
yatirim destegini Kayzer'in dostluguyla elde etmeye caligmustir.*® Ugiincii olarak
93 Harbi’'nin (1877-1878) ardindan Sultan’in temel giindem maddelerinden biri,
ileride ¢ikabilecek olas1 bir Osmanli-Rus savasinda Ruslar1 miittefik yardimi ol-
madan yenebilecek modern bir kara ordusu insa etmek olmus, * bu dogrultuda
Sultan, modernizasyon projesini Almanlara vermek istemistir.

Almanya agisindan ise Osmanli cografyasi bir ekonomik ve askeri niifuz alani
olarak degerlendirilecektir.” Bu bakimdan Almanya’nin Osmanlr’yr Ortayl'nin
tabiriyle neo-kolonyalizm baglaminda etkisi altina almasi*® Ingiltere ile Rusya’nin
yakinlasmasiyla sonuglanacaktir. Zira, Almanya’nin Osmanli araciligiyla Orta
Dogu’ya uzanmasi, Ingiltere’nin bu bélgedeki ¢ikarlarini tehlikeye attigi gibi®
glineyden cevrelenme riskiyle kars: karsiya kalan Rusya’y da rahatsiz etmis, ayri-
ca Osmanli cografyasinda giiclii bir Almanya’nin varligi baglaminda da Rusya’nin
[stanbul’u ele gecirme planlarina ket vurmustur.®

Iki devletin cikarlar1 temelinde gelistirilmeye ¢alisilan “dostluk” iliskileri, IT. Wil-
helm’in Osmanl topraklarina gerceklestirdigi iki ziyaretle percinlenmistir. Impa-
rator ilk olarak Ekim 1889’da Istanbul’da gelerek II. Abdiilhamid’i ziyaret etmis-
tir. Sultan, II. Wilhelm’e gorkemli bir karsilama gerceklestirmis, bu dogrultuda
Alman dostluguna verdigi 6nemi gostermistir.” Daha kapsamli olan ikinci ziyaret
ise 18 Ekim 1898’de Istanbul’dan baglamistir. Imparator ve Imparatorige buradan
sirastyla Hereke, Hayfa, Kudiis Beyrut ve Sam’a ge¢mislerdir. Wilhelm’in bilhassa
Orta Dogu ziyareti Osmanlrnin bolgedeki ¢gikarlarini tehdit eden biiyiik devletle-
re verilen bir mesaj olarak algilanabilir.®> Imparator bir anlamda, Weltpolitik te-
melinde niifuz alani olarak belirledigi Osmanli'nin koruyuculugunu tstlenmek-
tedir. Oyle ki Sam’da bulunan Selahaddin Eyyiibi'nin tiirbesinde yaptig1 konus-
mas}, ziyaretlerinin mantigini ortaya koymasi agisindan son derece dnemlidir:

Burada biitiin zamanlarin en kahraman askeri Salahaddin Eyyubi'nin me-
zar1 Onlindeyim. Majesteleri Sultan Abdiilhamid’e misafirperverliginden
dolay1 tesekkiir bor¢luyum. Gerek Majeste Sultan, gerekse Halifesi oldugu
Diinyanin her tarafindaki 300 Milyon Miisliman bilsinler ki, Alman Im-
paratoru onlarin en iyi dostudur.”

Almanya’nin Osmanli Imparatorlugu iizerindeki niifuzunu birkag agidan incele-
mek miimkiindiir. Bunlardan birincisi Osmanli cografyasindaki Alman ticareti-
nin ve yatirimlarinin artmasidir. Ortayl’'nin da ifade ettigi tizere 1862’de Zollve-

4 Erik Jan Zurcher, Modernlesen Tiirkiye'nin Tarihi, ¢ev., Yasemin Saner, Istanbul: Heti§im Yayinlari, 2019,
s.106.
4 Vahdettin Engin, Bir Devrin Son Sultani II. Abdiilhamid, Istanbul: Yeditepe Yayinevi, 2019, 5.235.
¢ Engin, Bir Devrin Son Sultani II. Abdiilhamid, s.107.
47 Zurcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, .106.
 Ortayl, Osmanli Imparatorlugunda Alman Niifuzu, s.19.
4 Toktamus Ates, Siyasal Tarih, Istanbul Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari, s.40.
%0 Oral Sander, Siyasi Tarih: Ilkgag“lardan 1918, Istanbul: 1mge Kitabevi, 2007, s.265.
>t Engin, Bir Devrin Son Sultani II. Abdiilhamid, s.235-236.
52 Engin, Bir Devrin Son Sultani II. Abdiilhamid, s.255-257.
53 Engin, Bir Devrin Son Sultani II. Abdiilhamid, s.257.
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rein’e (Alman Gimriik Birligi) bagli Alman devletleriyle yapilan ticaret anlasmasi
1880 sonlarinda etkisini gostermeye baslamis, 1890’da Alman Imparatorlugu ile
yapilan yeni bir anlagsmayla Alman tiiccarlar, Osmanli'nin uygulayacag: giimriik
indirimi imtiyazindan faydalanma hakki elde etmislerdir. Oyle ki 1880’lerde Al-
manya ve Avusturya-Macaristan’in Osmanli dis ticaretindeki ytizde 18 iken, bu
rakam 1909’a gelindiginde yiizde 42’ye yiikselmistir. ** Ote yandan 1880’lerden
itibaren o6zellikle demiryolu ve bankacilik alanlarinda Osmanli pazarini ele ge-
girmek isteyen Almanya, bu hususta gerek biirokrasi gerekse karteller ve bankalar
araciligryla desteklenen sistematik bir ¢abaya girmistir. S6zgelimi Deutsche Bank
Anadolu ve Bagdat Demiryollar’'nin yapimi i¢in gereken finansmani sagladig:
gibi Alman bankalar1 da Almanya’dan yapilan ithalatin siirdiiriilebilmesi i¢in
gereken kredi destegini Osmanli’dan esirgememislerdir.” Bunlarla birlikte Al-
manya, Siiveys Kanalr'nin agilmasiyla yiiziini Dogu’daki somiirgelerine dénen
Ingiltere’nin dis borca karsilik sahip oldugu alacak hisselerini devralma yoluna
giderek, Osmanli cografyasi lizerinde Fransa ile biiyiik bir rekabete girmistir.”®

Bu noktada Osmanli’y1 Almanya i¢in 6nemli pazar ve hammadde kaynagi haline
getirmeyi amaglayan Bagdat Demiryolu Projesine deginmek elzemdir.” 1903
yilinda yapimina baglanan ve imtiyazi Almanlara verilen proje, temelde Ber-
lin"den Konya’ya erisen demiryolu hattin1 Basra’ya uzatmayi ve bdylelikle bir
“Alman koridoru” olusturmayi amaglamistir.®® Projenin imtiyazinin hangi iilkeye
verilecegi sorunsali, milletlerarasi bir tartismaya neden olmugtur. Oyle ki bir Al-
man sorumlusu “Bagdat Demiryolu isinde her kilometre i¢in Ingiltere, Rusya ve
Fransa ile savasmak gerekmistir” ifadesinde bulunmustur.”® Nitekim II. Abdiil-
hamid, projeyi Ingiltere ve Fransa'nin Osmanli topraklar {izerindeki emelleri ve
bu devletlerin hatt1 yalnizca Dogu Akdeniz limanlari ile Basra arasina yapmaktan
yana olmalar1 dolayisiyla Osmanlr’dan herhangi bir toprak talebi bulunmayan ve
hatt1 Anadolu’dan gegirmek durumunda olan Almanya’ya vermistir.

Alman niifuzunun yerlesmesine yol acan bir diger etken, modernlesme siireci
baglaminda iilkeye gelen Alman uzmanlardir. Ortaylinin da belirttigi tizere bu
gelisme, sonrasinda silah ticareti, bankacilik faaliyetleri ve maden imtiyazlar1 ve
kolonizasyon hususlarinda Almanya’ya fayda saglamistir." Ulkeye gelen Alman
uzmanlar, ordunun ve sivil yonetimin 1slah edilmesi amaciyla faaliyette bulun-
muglardir.

Abdilhamid’e gore 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’'nin ardindan ordunun islah
edilmesi temel onceliklerden biri haline gelmisti.®* Bu dogrultuda sultan Alman-
ya’dan askeri danigmanlar talep etmis, Osmanli subaylari ise egitim almak ama-
cityla Almanya’ya gonderilmistir. Yine bu donemde gelisen askeri iligkiler silah
ticaretine de yansimig, Osmanli ordusu Alman silahlarina giderek daha bagiml

54 Ortayl, Osmanl Imparatorlugunda Alman Niifuzu, s.41.
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hale gelmistir.® Bilhassa reform yapmak amaciyla iilkeye gelen subaylardan biri
olan ve iilkede bulundugu siire igerisinde Tiirk subaylar ve komutanlarin hayran-
11g1 kazanan Colmer von der Goltz Pasa,** bu hususta 6nemli rol oynamigtir.®®

Askeri uzmanlarin yani sira iilkeye ¢agirilan sivil uzmanlardan ise temelde giim-
riik, maliye ve asayis (polis Orgiitii) konularinda faydalanilmistir.®® Bu hususta
Ortayli bilhassa asayisin 1slahat1 konusu tizerinde durmaktadir. Zira sultan agi-
sindan polis orgiitiiniin modernlestirilmesi, onun otokratik yonetiminin basarisi
acisindan onem arz eden bir mesele olmustur. Dolayisiyla sultan, “savas giiciine,
kalkinmasina ve otoriter yapisina hayran oldugu Almanya’dan danigman ve uz-
man istemek fikrine, saltanatinin ilk giinlerinden beri dort elle sarilmigtir.”®

Ote yandan II. Abdiilhamid déneminde gelismeye baslayan Alman niifuzu, etki-
sini Jén Tiirk déonemi boyunca artirarak devam ettirmistir.®® Ortayli'nin da belirt-
tigi gibi “Geng Tiirk Iktidarinin kargilagtig1 dig siyasal sorunlar ve ekonomik giic-
likkler, onlar1 daha koyu bir Alman dostu olmak zorunda birakmistir.”® Bu ba-
kimdan iki devletin 2 Agustos 1914’te imzaladiklar: ittifak anlagmasini, s6z konu-
su donemler arasindaki siireklilik iligkisinin bir sonucu olarak degerlendirmek
yerinde olacaktir.”

Nitekim 1880’lerden baglayip 1918’e uzanan siire¢ degerlendirildiginde Osman-
I'nin Almanya’nin ekonomik, siyasi ve askeri bakimdan tesiri altinda kaldig1 séy-
lenebilir. Yine Ortayli'ya gore bu donemdeki Tiirk-Alman iligkileri bir dostluk-
miittefiklik iliskisinden ziyade bir nevi neo-kolonyalist karakter sergilemistir. Zira
Almanya, bir hammadde kaynag1 ve pazar olarak gordiigii Osmanli cografyasinin
“nimetlerinden” faydalanmak adina, Osmanli’'y1 kendisine bagimli kilma ¢abasi
icerisinde olmustur.” Bu bakimdan bir sonraki béliimde incelenecek savas kari-
katiirlerinde, Almanya’nin Osmanli’y1 neo-kolonyalizm agisindan bir somiirge
olarak degerlendirdigi ve dolayisiyla Sarkiyatcilik diisiincesi temelinde onu hiik-
medilmesi gereken bir “6teki” olarak kodladig1 vurgulanmaya ¢alisilacaktir.

Karikatiirlerin Degerlendirilmesi

Birinci Diinya Savasi donemi Alman politik karikatiirleri incelendiginde, bu kari-
katiirlerde bir “dost” olarak Osmanl’nin, “diisman” Ingiliz Imparatorlugu karsi-
sinda iistiin bir konumda gosterildigi goriilmektedir. “Gligli Osmanli” imgesi,
bilhassa Canakkale Savasrni (1915-1916) konu alan karikatiirlerde iyiden iyiye
vurgulanmaktadir. Goze ¢arpan bir baska husus, kimi karikatiirlerde “dost” Os-
manli'nin, ayn1 zamanda Sarkiyatcilik baglaminda “6teki” olarak yansitilmasidir.
Said’in diistincelerinden hareket edilecek olundugunda bunu, agik¢a Alman em-
peryalizminin bir yansimasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bir baska deyis-
le “dost” Osmanlrnin bir yandan da “oteki” olarak ele alinmasi, Almanya’nin
Osmanli cografyasini kolonilestirme hiilyasini agiga vuran bir durumdur.

%3 Findley, Modern Tiirkiye Tarihi, s.157.
64 Ortayl, Osmanl: Imparatorlugunda Alman Niifuzu, s.78-79.
65 Ortayl, Osmanl: Imparatorlugunda Alman Niifuzu, s.82-83.
6 QOrtayl, Osmanl Imparatorlugunda Alman Niifuzu, s.58.
§7 Ortayl, Osmanl: Imparatorlugunda Alman Niifuzu, s.59.
68 Ortayl, Osmanl: Imparatorlugunda Alman Niifuzu, s.10.
 Ortayl, Osmanl: Imparatorlugunda Alman Niifuzu, s.135.
70 Necmettin Alkan, Imparatorlugun Son Savasi: Birinci Diinya Savasi’na Neden ve Nasil Girdik?, Istanbul:
Timas Yayinlari, 2020, 5.78-79.
7' Ortayl, Osmanl: Imparatorlugunda Alman Niifuzu, s.141.
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Gorsel 1. Padisah Sesleniyor” Gorsel 2. Sultan Mehmed Resad

Htincyen, 10 Rovember 1013 16, Jobegang M. 37

SIMPLICISSIMUS

POt

“Peygamber’in yesil sancag1 yiikseklerde dalgalanir.
Diinya onun ipeginin hisirtisiyla titrer.

Onun ipeginin dalgalanisindan bir firtina ilerler.
Sicak ¢oller boyunca, kumlarin tizerinde girdaplar,
Derinden nefret edilen diisman simdi gomiili

Eski intikam hayalleri boyle gercek oluyor.”

[lk karikatiir, Osmanl Devleti’'nin savasa girisini konu almaktadir. Karikatiirde,
basliktan hareketle padisah oldugu anlasilan ve {izerinde sirasiyla fes, cepken,
kusak, kilig, salvar ve carik bulunan biiyiikge bir figiir, Islam diinyasinin tam orta-
sinda elinde hilafet sancagini sallandirmaktadir. Karikatiirist bir yandan Osman-
I’nin giiciinii, Islam diinyasinin lideri olmasi iizerinden vurgularken; diger yan-
dan Peygamber’in halefi olan padisahin (Mehmed Resad), realiteyle bagdasmayan
giyim kusami tizerinden Osmanlr’y1 6tekilestirmektedir. Bir baska deyisle karika-
tiirist, bir anlamda padisah iizerinden Osmanlr’yr “Sarklastirmakta”, ona dair
bilgiyi gercegi carpitmak suretiyle iiretmektedir.

Stiveys Kanali {izerindeki Osmanli tehdidini konu alan ikinci karikatiirde iki figiir
bulunmaktadir. Sagdaki canavar figiirii Ingiltere’yi, onu bogazlamak iizere olan
soldaki figiir ise Osmanlr’y1 temsil etmektedir. Karikatiiriste gore Ingiltere Siiveys
Kanali iizerindeki hakimiyetini kaybetmekten olduk¢a korkmakta ve Osmanl’'nin
tabiri caizse nefesini ensesinde hissetmektedir. Karikatiirde Osmanl'y1 temsil
eden ve son derece -karikatiiristin tabiriyle- “vahsi” bir portre ¢izen adam uzun
sakaliyla, sarik-clippe-cariktan olusan giyimiyle ve cirkin elleriyle bir “dost” ol-
maktan ziyade “Oteki” olarak resmedilmektedir. Amiyane tabirle karikatiir bir
nevi “dinsizin hakkindan imansiz gelir” durumunu yansitmaktadir: Bir canavari
baska bir canavar alt etmek iizeredir. Bu bakimdan karikatiirist, Dogu'nun bir
parcasi olarak Osmanlr’y1 modernlikten ve medeniyetten nasibini almamis bir
tilke olarak yansitmaktadir.

Ugiincii karikatiirde Osmanli’nin Itilaf Devletleri kargisindaki giicii bir kez daha
ele alinmaktadir. Asagida bulunan ve soldan saga sirasiyla Rusya, Fransa ve Ingil-

72 Simplicissimus, 10.11.1914.
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tere’yi temsil eden figiirler, endiseli bir bigimde birbirlerine ay-yildizin tizerinde
kolunu topa yaslayarak oturan ve Osmanlr’y1 temsil eden figiirii gostermektedir-
ler. Karikatiirde Osmanli 6vgiisiinden ziyade Alman 6vgiisii yapilmaktadir. Daha
acik bir ifadeyle, Almanya Osmanlr'ya sagladig: silahlarla bu cografyay: bir “kale”
haline getirmistir. Yani Itilaf Devletleri’nin asil ¢ekincesi, Osmanl’'nin sahip ol-
dugu Alman silahlaridir.

Gorsel 3. Ingiliz Korkusu’™ Gorsel 4. Itilaf Devletleri’nin Korosu™

S —

= Rladderadatid) :

B, bom o Sevcmoer 1913

Chor der Verbindelen

Brifilde Anght

ene Rerl it wom widt bem Beis abfAndnt, — bans bin g pieier

“Sayet vahsi adam bogazimi stkmazsa, o “Ay’da bulunan kaleler
zaman meteliksizim demektedir!” Keder getirirler canim sevgilim”

(Lincke’nin operast “Bayan Luna”dan)

Karikatiir Sarkiyatcilik cercevesinde degerlendirildiginde figiiriin arkasinda bulu-
nan cami obegi, ilerideki karikatiirlerde de goriilecegi iizere, Tiirklerin yagaminda
dinin belirleyici etkisine atif yapmakta ve bu bakimdan bir yoniiyle sekiiler Bati
karsisinda Osmanlr'yr 6tekilestirmektedir. Ote yandan Osmanlr’y1 temsil eden
figiir, tam anlamiyla Batilinin kafasindaki “Dogulu” imgesinin viicut bulmus hali
gibidir: Carik, salvar ve fes bakimindan yasadig1 ¢aga ayak uyduramayan ve elin-
deki pipodan anlasildig iizere keyif diiskiinii bir adam.

Canakkale Savasi iizerine olan dérdiincii karikatiir, Osmanli ile itilaf Devletleri
arasindaki iligkiyi, Bin Bir Gece Masallar’'nin ¢evirmenlerinden biri olan (1704-
1717) Fransiz Sarkiyat¢1 Antoine Gallard tarafindan bu esere eklenen “Ali Baba
ve Kirk Haramiler” masali lizerinden yansitmaya calismaktadir.””> Karikatiirde
Itilaf Devletleri Bogaz’dan ge¢meye calismakta, ancak Osmanl (Tiirkiye) désedigi
mayinlarla buna izin vermemektedir. Burada Osmanlr’y1 temsil eden figiiriin kaf-
tan giyip sarik takmis yash ve sakalli “Ali Baba” olmasi tesadiifi degildir. Bogaz
sanki zamanin gerisinde kalmuis, arka plandaki cami siluetinden gorildiigi tizere
diinyas1 dinden ibaret olan topraklara agilmaktadir. Bu bakimdan “Ali Baba”, bir
bakima Dogu’nun kéhne zihniyetini, duragan 6ziinii temsil etmektedir.

73 Kladderadatsch, 29.11.1914.

74 Kladderadatsch, 21.03.1915.

7> Aslina bakilirsa karikatiiriin konusu ile masal pek paralellik gostermemektedir. Kuvvetle muhtemel
karikatiirist masalda hazine dolu magaranin korunuyor olma durumundan hareket etmistir.

58



EREN DENIZ OZGIN

Gorsel 5. Ali Baba ve Kirk Haramiler” Gorsel 6. Tiirk’iin Numarast””

—_—

¥e 1 ULK

Ali Baba und die vierzig Rauber.

Die Alliierten: .Pfui — babal*

i

Itilaf Devletleri: “Tuh - baba!”
Olta imgesi ve yayimlandigi tarih géz 6niinde bulunduruldugunda besinci karika-
tiriin Canakkale Savasrndaki Tirk bagarisina atifta bulundugu soylenebilir. Ka-
rikatiirde ayin iizerinde konumlanmis adam itilaf Devletleri'ni oltasina diisiir-
mekle birlikte yildizin iizerinde konumlanmis gocuk bu durumu giilerek izlemek-
tedir. Burada yeniden $arkiyatciligin imge dagarcigindan faydalanilarak, Osman-
I'y1 konu alan Alman politik karikatiirlerinde siklikla goriilebilecek bir giyim
kusam kalib1 kullanildigi anlagilmaktadir: Fes, yelek, kusak, salvar ve carik. Ote
yandan karikatiirist tiitiin kullanimini vurgulamasiyla Tirkiin keyif diiskiinligi-
ne, sigmanliga vurgu yapmasiyla ise hantalligina atifta bulunmaktadir. Oyle ki
Tirk’iin hicbir ¢aba gostermeden sergiledigi “numara” ile zafer kazanmasi, onun
kurnaz ve tembel olusunu da ima etmektedir.

Altinc1 karikatiirde gizer, Carl Maria von Weber tarafindan yazilan Oberon ope-
rasina (1826) atifta bulunarak Canakkale Savasi'nin bir betimlemesini yapmakta-
dir. Karikatiir iki sahneden olusmaktadir. Birinci sahnede karikatiiriin sol tara-
finda Osmanlr’y1 temsil eden halife figiirdi, bir minderin {izerinde oturarak nargi-
lesini icmektedir. Sagda bulunan ve Ingiltere ile Fransa’y: temsil eden figiirler ise
halifenin sakalini1 kopartmak i¢in usulca ona dogru yaklasmaya c¢aligmaktadirlar.
Ikinci sahnede ise bir nevi “ava giden avlanir” durumu yasanmaktadir. Halifenin
sakalini kopartmaya gelen figiirler halifenin gazabina ugrayarak kendi saglarin-
dan olmak durumunda kalirlar. Burada, agik¢a Canakkale bozgununa atifta bulu-
nulmaktadir.

Belirtmek gerekir ki burada sultan yerine “halife” figiirtiniin tercih edilmesi, Os-
manli’dan 6te Islam diinyasini tanimlama girigsimiyle alakalidir. Yani karikatiirist
“halife” figiiriinii kullanarak okura Isldim diinyasinin “6tekiligini” yansitmaktan
geri durmamaktadir. Her seyden dnce giyim kusam (Carik, kaftan ve sarik) tam
anlamiyla s6z konusu cografyanin degismez 6ziine vurgu yapmaktadir. Dikkat
cekilmesi gereken bir baska nokta ise, karikatiiristin her iki sahnede Osmanlr’'nin

76 Ulk, 30.04.1915.
77 Kladderadatsch, 31.10.1915.
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ve dolayisiyla Islam diinyasinin farkli niteliklerini ele almasidir. Zira, birinci sah-
nede kullanilan nargile keyif diiskiinliigiinii, ikinci sahne kullanilan kili¢ figiirti
ise gaddarlig1 temsil etmektedir.

Gorsel 7. Yeni “Oberon”dan
(Canakkale Bogazi epizotu)”

Gorsel 8. Gelibolu”

Preio 30 Pig.

tlubheravel = S|N\PLICISSIMUS

s matte Burtodetoon At Targen ud BT B Szimomemnt

Gullipoli

Yeni bir Hiion kosarak geldi “Tam bir diizen iginde geri ¢ekildik.
Halifenin sakalini kopartmak i¢in (Ingiliz haberi)”
Rezia ile birlesen bir kil — (Ilk sahne)

Oberon bu gifte yardim etmedi:
Kendi saglarini birakmak zorunda kaldilar
Bu ¢eteye ne yakigirdi! (Ikinci Sahne)

Canakkale Cephesi'ni konu alan yedinci karikatiirde Osmanlr’y1 temsil eden fi-
giir, Ingiliz ordusunu tabiri caizse “siipiirmektedir.” Bu baglamda karikatiir, Ingi-
lizlerin ugradiklar yenilgiyi “geri gekildik” seklinde yumusatmalariyla alay et-
mektedir. Ote yandan karikatiirist bityiikliik-kiiciikliik oyunu iizerinden Osman-
I’nin Ingilizler karsisindaki iistiinliigiinti vurgulasa da akillara su soru gelmekte-
dir: Neden karikatiirde Osmanli bir asker ya da devlet adami -s6zgelimi Enver
Pasa ya da donemin padisah1 Mehmed Resad- figiirii ile degil de fes, salvar ve
carik giymis, elinde siipiirge tutan yasli, sade bir vatandas figiirii ile betimlenmis-
tir? Daha acik bir sekilde ifade etmek gerekirse, soz konusu figiiriin kullanimi
bizlere Batr'nin “kéhne Dogu” algisini net bir bigimde yansitmaktadir.

Canakkale Savag tizerine olan sekizinci karikatiirde Bogaz'in iizerinde konum-
lanmis oldukga biiyiik bir Sfenks, bir o kadar kiigiik goziiken savas gemilerine
gecit vermemektedir. Burada karikatiirist Osmanli’'y1 bir Sfenks olarak metafor-
lagtirmugtir. Ote yandan arka plandaki cami siliietleriyle bir kez daha dinin Tiirk-
lerin yagamindaki dominant roliine atif yapilmaktadir. Karikatiiriin can alic1 nok-
tas1 ise Sfenks’in bag kisminda pegeli bir kadin yiiziiniin bulunmasidir. Yegenog-
lu'nun ifade ettigi tizere pege, “Bati'nin Dogu'nun gizemlerine niifuz etme ve ote-

78 Kladderadatsch, 31.10.1915.
7 Simplicissimus, 11.01.1916.
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kinin igselligine erisme fantezilerinin fantazmatik bir bicimde gerceklestirildigi
mecazlardan biridir.”®® Bu bakimdan karikatiirist pegeyi kullanarak Bati ile Os-
manli arasindaki sinir ¢izgisini ¢ekmektedir: Karikatiiriste gére Osmanli, bir gi-
zem olarak “6tekidir.”®

Gorsel 9. Bogaz'daki
Sfenks®

[*33.KRIEGS-NUMMER:=

LusTIGE BLATTER

Gorsel 10% Gorsel 11%

RStk Bogorus,_tt et m 3 e e

Lustige Blatter’in “Orient und Occident” (Dogu ve Bat1) temal sayisinda yer alan
dokuzuncu karikatiir Irak Cephesi baglaminda Osmanli-Almanya ittifakini konu
almaktadir. Karikatiirde iki Alman askeri ile askerlerin elinden tuttugu ve Os-
manlr’y1 temsil eden sarik, clippe ve salvar giymis bir cocuk, agiklamadan anlagil-
dig1 lizere Bagdat’a gitmek iizere havada ilerlemektedir. Karikatiirist, Itilaf Dev-
letlerinin kii¢timsedikleri ancak sonucunda Almanya ile ittifak yaparak giiclenen
Osmanli’'nin, miittefikiyle birlikte Itilaf Devletlerini yenilgiye ugratacagini vurgu-
lamaktadur.

Karikatiir tam anlamiyla Almanya’nin Osmanli’ya dair algisini agiga vurmakta-
dir: Osmanli ¢aga ayak uyduramamis ve bunu yapabilmek i¢in bir hayli “olgun-
lagmasi gereken” bir iilkedir. Bu noktada Osmanli’nin “ilerlemesi”, yani ¢cagdas-
lagsmasi, Almanya’nin refakatinde gerceklesecektir. Bir baska deyisle karikatiiriste
gore Almanya Osmanlinin kurtaricisi, onun rehberidir. Dolayisiyla karikatiir
Sarkiyat¢ilik bakimindan degerlendirildiginde, burada agik¢a bir hegemonya ilis-
kisinin yansitildig1 goriilmektedir.

Yine Lustige Blitter'in “Orient und Occident” sayisinda bulunan “Isik Dogu’dan
Yiikselir” baslikli son karikatiirde sirasiyla Mekke emiri Serif Hiiseyin, Sultan
Mehmed Resad ve Iran sah1 Ahmed Sah Kacar, ellerinde tuttuklar: bildirilerle

8 Meyda Yegenoglu, Colonial Fantasies: Towards a Feminist Reading of Orientalism Cambridge Cultural
Social Studies, Cambridge: Cambridge University Press, 1998, s.39.

81 Lustige Blitter dergisi incelendiginde, karikatiirlerin yam sira dergide yer alan resimlerde de Osmanl
kadimmin yiiziiniin alt kismumn ortilii oldugu goriilmektedir. Asagidaki iki ornekte goriildiigii iizere, pege
yerine yasmak imgesi kullanilmak suretiyle yine “gizemli” Sark’in bir parcasi olarak “Gteki” Osmanli
betimlemesi yapilmaktadir. Bilhassa sagdaki resimde kadinin hemen arkasinda yer alan ve kadina yan bir
sekilde bakmakta olan Alman subay ele alimdiginda, subayin gordiigii “yabanciya” anlam veremeyisinin ve bu
“yabanciya” alismaya ¢alisisimin yiiz ifadesine yansidigi dikkatlerden kagmamalidir.

82 Lustige Bldtter, 1916.

8 Lustige Bldtter, 1916.

8 Lustige Bldtter, 1916.

8 Karikatiiriin yayimlandigi dénemde halihazirdaki fran gah1 Muhammed Ali Sah Kagar olmasina ragmen
karikatiirist iran’ temsilen Muhammed Ali Sah’in yerine selefi Ahmed Sah Kagar figiiriinii kullanmayz tercih
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goriilmektedir.®® “Uc¢ kutsal kral”, Alman halkina Itilaf Devletleri'nin Dogu’da
ugradig1 bozgunu miijdelemektedirler. Birinci karikatiire paralel olarak, karikatii-
rist burada Mehmed Resad’1 gercek giyim kusamindan alakasiz bir sekilde res-
metmektedir. Sultan kavugu, kaftan1 ve sasaal1 takisiyla 19. ylizyilda ortadan kal-
kan bir tarzi yansitmaktadir. Dolayisiyla karikatiirde bir anlamda Sarkiyat¢1 bir
zihniyetle yaklagik yiiz yillik bir zaman dilimini kapsayan Tiirk modernlesme
seriiveni hice sayilarak Osmanl: tabiri caizse “Osmanlilastirlmaktadir.” Karikatii-
rist agisindan Tirkler, hicbir zaman muasirlasarak Bat1 seviyesine erisemeyecek
olan duragan “otekidir.”

Gorsel 12. Bagdat’'a Giderken

(Modernlestirilmis Bir Masal)®” Gorsel 13. Istk Dogu’dan yiikselir! %

Die beiigrm drel ke Brisgen gute Borloat,

" i

Bir zamanlar, Itilaf Devletleri giiclerinin “Ug Kutsal kral iyi haberler getiriyor.”
alcakea gakalar yapmayi amagladig belli

bir “gik” vardi. Ama sonra “gik”, kendisine

yeni “giklar” buldu ve simdi hepsi seytani

Itilafi “giklariyla” kovacaklar...

Sarkiyat¢iligin Bati-Dogu ayrimi kapsaminda diistiniildiigiinde, incelenen karika-
tiirlerde Tiirkler agikca Dogu'nun bir parcasi olarak kabul edilmektedir. Dolay:-
styla kendisini gergekligin bilgisini tiretmeye muktedir géren “modern” Alman-
ya’'nin ¢izerleri tarafindan “moderniteye” yakismayan sosyal ve kiiltiirel kaliplarla
Ozdeslestirilmektedir. Buradan hareketle denilebilir ki s6z konusu karikatiirler,
savag propagandasi yapmanin yani sira Alman-Tirk dostlugunun neo-
kolonyalist temeller {izerinde insa edildiginin de ispati niteligindedir. Nitekim
bu husus bizlere Almanya’nin Osmanlr’y1 egemenlik iliskileri temelinde “Gtekiles-
tirdigini” gostermektedir.

etmistir.
8 Bildirilerde sirasiyla “Ingilizler Arabistan’da yok edildi”, “Siiveys Kanali'nda Tiirklerin Ingilizlere karsi
biiyiik zaferi” ve “Ruslar Iran’da tamamen yenildi” yazmaktadir.
87 Lustige Blitter, 1916.
8 Lustige Bldtter, 1916.
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Sonug¢

Alman karikatiirlerinin ortaya koydugu “Osmanli” ve “Tiirk” imgesi biiytik 6l¢ii-
de Sarkiyatgilik temelinde yiikselmektedir. Osmanli'nin bir dost ve miittefik ol-
dugu dogrudur; ancak bunun 6tesinde karikatiirlerde Ttirkler duragan, kdhne bir
zihniyete sahip, keyif diiskiinii, hantal, tembel, kurnaz, barbar ve gaddar olarak
resmedilmislerdir. Bu durumu ise Almanya’nin, Weltpolitik ad1 verilen yayilmaci
politikasiyla iliskilendirmek miimkiindiir. Daha acik bir ifadeyle yukarida incele-
nen karikatiirler, Osmanlr’y1 “6teki” olarak yansitarak bir anlamda Almanya’nin
Osmanl lizerindeki hegemonya kurma gabasini agiga vurmaktadirlar.

Almanya II. Wilhelm ile birlikte Biscmark’in denge politikasinin yerine deniz
otesi yayilmacilig1 temel alarak Yakin Dogu’ya ilgi gosteren Weltpolitik’i ikame
etmistir. Bu bakimdan 1880’lerle birlikte Almanya, Osmanli ile dostluk iliskilerini
gelistirerek Osmanli cografyas: tizerinde neo-kolonyalist baglamda niifuz kurma-
y1 ama¢ edinmistir. Iste, yukarida ele alinan Birinci Diinya Savasi donemi Alman
karikatiirlerinde bunun izlerini net bir bicimde gérebilmek miimkiindiir.

Weltpolitik, elbette Osmanlr’ya dair tiim karikatiirlerde olmasa da, azzimsanmaya-
cak sayidaki karikatiirde kendisini $arkiyatcilik olarak belli etmektedir. Alman
gizerler Osmanli cografyasini agik¢a Dogu’'nun bir parcasi olarak kabul etmekte
ve Osmanli’'nin sosyal ve kiiltiirel yapisini séylem ve hegemonya bi¢imi olarak,
tabiri caizse “Osmanlilastirmaktadirlar.” Sonug olarak denilebilir ki; bu karikatiir-
ler dostlugun neo-kolonyalizm baglaminda “6teki” yiiziine isaret etmektedir. Bir
baska deyisle Almanlarin yansittiklar: Tiirk imgesi tizerinden Osmanli medeniye-
ti ile “modern” Bat1 medeniyeti arasinda bir diializm yaratmalari, bir anlamda
Weltpolitik’in Yakin Dogu iizerindeki yayilmaci emellerinin bir gostergesi olarak
okunabilir.
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Abstract: The Second World War was not only “the war of bombs and bullets” but also of
images and words." Even though Turkey did not enter the war until February 1945, Allied
and Axis forces tried to influence the Turkish government and society with propaganda and
intelligence campaigns. They used radio, cinema, newsreels, propaganda magazines, posters,
and pamphlets to persuade Turkish people. Cinema and magazines, in other terms, moving
images and still images — photographs - constituted crucial tools of this propaganda. Trying
to stay neutral in the war, the Turkish government fought with the “inappropriate” images
through strict censorship. However, despite all the obstacles, both sides of the war found
Turkish allies to cooperate in order to transmit their messages.
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Oz: 2. Diinya Savasi sadece bombalarin ve kursunlarin degil, ayni zamanda gériintiilerin ve
kelimelerin de savasiydi. Tiirkiye her ne kadar Subat 1945’e kadar savasin disinda kalmay:
tercih etse de, Miittefik ve Mihver Devletleri Tiirk Hiikiimeti'ni ve halkini etkilemek igin
yogun bir propaganda ve istihbarat faaliyeti yiiriittiiler. Miittefik ve Mihver Devletleri bu
girisimlerinde insanlarin anlam diinyalarina ulasmak ve akillarini ¢elmek igin radyo,
sinema, haber filmi, resimli dergiler, posterler ve el ilanlarindan yararlandilar. Sinema ve
resimli dergiler, yani diger bir tanmimla, duran - fotograf — ve hareket eden goriintiiler bu
propaganda faaliyetlerinin temelini olusturdu. Tiirk Hiikiimeti bir yandan tarafsiz kalmaya
calisirken, diger yandan da “uygunsuz” buldugu goriintiilerle miicadele etmek icin kat: bir
sansiir uyguladi. Fakat Tiirk hiikiimetinin koydugu tiim engellere ragmen, savasin iki tarafi
da mesajlarini kamuoyuna ulastirmalarina yardimci olacak isbirlik¢iler bulmay: basardilar.

Anahtar kelimeler: 2. Diinya Savasi’nda Tiirkiye, Gorsel propaganda, Film propagandas:,
Propaganda dergileri, Sanstir

Introduction

The Second World War was not only “the war of bombs and bullets” but also of
images and words.” Allied and Axis powers effectively used radio, newsreels, mov-
ies, propaganda magazines, posters, and pamphlets to persuade the masses and get
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their support. As pointed by the British academic Taylor, the Second World War
was a total war in the proper sense of the word; together with radio and cinema, “it
was unlikely that any square yard of Britain could remain untouched either by the
war or by the news about it.”

The course of the war directly affected the Turkish government’s attitude and for-
eign politics vis-a-vis the actors in the war. Selim Deringil notes that World War II
politics in Turkey can be seen as inconsistent and unprincipled from the outside.*
However, the government’s ultimate objective was to stay outside the war, and it
ran its relations with belligerent states meticulously. The single-party government
constituted his discourse very carefully and controlled every medium of mass com-
munication.

British and German governments “bombarded” Turkish citizens with images and
words emphasizing their “fair” and “just” cause and strength. Turkish Government
allowed foreign propaganda to some extent, but when necessary, took strict pre-
cautions to limit such activities. The administration of martial law maintained the
right to prevent the publication and import of newspapers, magazines, and books;
close down printing houses; and censor the press, mail, and telegrams. The Law on
the Press enacted on June 28, 1938, allowed unprecedented government control
over the media.

In Turkey, the Second World War piqued people’s curiosity and worried them.
Even though the war directly affected economic and social life, people mainly re-
mained unaware of recent developments concerning the war. The public’s sources
of information regarding the war were limited. News stories on the War were com-
municated to the people after being filtered narrowly by the Turkish Government.
Behi¢ Koksal, who was working in the film industry in that period, says:

Between 1942 and 1943, the Second World War continued with violence.
The only news we got was what we listened to on the radio... We did not
have more details on the war... People wanted to learn the details of the
war...’

Under such circumstances, cinema was seen as an excellent medium to satisfy peo-
ple’s curiosity. As emphasized in the editorial of the May 1942 issue of Yurt ve Dii-
nya (Homeland and World) magazine, cinema was “one of the most important
mediums that connect us with the outer world.” As the population was going
through a challenging period, forgetting about reality and diving into a world of
imagination allowed films to reach people’s inner worlds quickly. Cinema was not
just “entertainment”; it also informed and formed people’s opinions. Both the Al-
lied and Axis forces tried to benefit from the allure of this art form. As Senator Nye
pointed out in 1941:

...When you go to the movies, you go there to be entertained. You are not
figuring on listening to a debate about the war. You settle yourself in your
seat with your mind wide open. And then the picture starts—goes to work

* Philip M. Taylor, British Propaganda in the Twentieth Century: Selling Democracy, Edinburgh: Edinburgh
University Press, 1999, p.151.
* Selim Deringil, “Hasta Adam’in Ding Evlatlar1,” Toplumsal Tarih, 121 (January 2004), p.81.
5{nal Karagozoglu, Ankara’da Sinemalar Vards, Istanbul: Bilesim Yayievi, 2004, p.84.
® Yurt ve Diinya, 17 (May 1942), p.121.
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on you, all done by trained actors, full of drama, cunningly devised, and soft
passionate music underscoring it. Before you know where you are, you have
actually listened to a speech designed to make you believe that Hitler is go-
ing to get you if you don’t watch out...”

Undoubtedly, art has the purpose of conveying specific political or social messages
to manipulate public opinion. Visual arts, especially cinema and photographs,
served governments to transmit ideological and political messages. Aside from
movies, magazines were an essential medium of propaganda of the period. These
magazines mainly were a collage of thousands of images showing the capabilities
and strength of the German or British forces and highlighting their military force
and human power. As pointed out by Paul Virilio: “There is no war, then, without
representation, no sophisticated weaponry, without psychological mystification.
Weapons are tools not just for destruction but also for perception.”

The following anecdote demonstrates how visual propaganda had become a part
of daily life during the war in Turkey:

From 1939 to 1946, they used to hand us Signal magazine in every barber-
shop. In this magazine, we looked at examples of German war art which
struck in our subconscious. Images resembling paintings depicting the en-
emy’s shattered debris, a German tank, a cannon... or a simple sketch show-
ing that Poland was swept away in twenty-five days. In the presence of these
biased images, some people believed we should side with the Germans or
remembered our failure in the Great War.’

Although the propaganda magazines circulated by the Allied and Axis Powers in
Turkey did not offer much Turkish content, they provided powerful visual mate-
rials to draw people’s attention. Since people were quite interested in the war, they
did not ignore material offering the actuality of the war.

Before going into the details of the visual propaganda activities conducted in Tur-
key, it would be helpful to offer an overview of the propaganda organization of
German and British governments in Turkey by the outbreak of the war.

Organization of Allied and Axis Propaganda in Turkey

The fact that Turkey was neutral during the war allowed both sides to propagan-
dize in Turkey. While the British propaganda strategy was fine-tuned, gentle, and
attentive, the Germans were oppressive towards the Turkish government, exerting
their authority to the point of pushing the bounds of diplomacy in some instances.

When the war began, Germany expedited the reorganization of its activities in Tur-
key. The German News Bureau (DNB) began propaganda and intelligence activi-
ties and used newspaper articles and radio broadcasts to influence the Turkish pub-
lic."” Along with DNB, the German Military Intelligence Service and the Intelli-
gence Agency of the SS (SD) were deployed to Istanbul.

7 Garth S. Jowett and Victoria 0’'Donnel, Propaganda and Persuasion, California: Sage Publications, 2006,
p.113.
8 Paul Virilio, War and Cinema: The Logistics of Perception, London: Verso, 1989, p.8.
® Komiinizm Propagandasi II, p.4. The booklet is in Turkish. The publication date, the name of the publishing
house, and the author are not written on the booklet.
10 Siileyman Seydi, 1939-1945 Zor Yillar: 2. Diinya Savasinda Tiirkiye'de Ingiliz-Alman Propaganda ve
Istihbarat Savast, Ankara: Asil Yayin Dagitim, 2006, p.4.
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During the war, one indicator of Turkey’s strategic significance for Germany was
that von Papen, who played a role in Hitler’s rise and was the Vice-Chancellor un-
der Hitler, was appointed as ambassador to Ankara. After the Nazis came to power,
they initiated a comprehensive reorganization in Turkey.

Near the end of 1942, after the German failures on the Soviet and African fronts,
the themes of German propaganda in Turkey began changing. The focus was no
longer German victory but the threat that Bolsheviks would decide Turkey’s des-
tiny. Glasneck points out that active, fascist propaganda in Turkey between 1940
and 1941 prevented Turkey from fulfilling its obligations to Britain and members
of the Balkan Pact. At the same time, it resulted in Turkey being used as the base
of propaganda and intelligence in the Near East and Arabia."

As for Britain, the most crucial objective was to oppose German propaganda.
While the Germans were sometimes oppressive or threatening, the British pre-
ferred a calm approach through their propaganda activities and fully exploited
their contacts and opportunities. The British tried to manufacture a pro-Allied
public opinion or prevent public opinion from swinging to the Axis. The British
Ministry of Foreign Affairs and the Special Operation Executive (SOE) organized
propaganda activities in Turkey. Starting in August 1940, the SOE became opera-
tional and developed a vast propaganda and intelligence network in Turkey. The
SOE managed whispering campaigns among members of parliament and through
employees of the Ottoman Bank."

Signal- Hitler's Wartime Picture Magazine

Signal magazine was produced by the Wehrmacht (the Armed Forces of Nazi Ger-
many.) Published fortnightly in as many as twenty languages, Signal had “the larg-
est sale of any magazine published in Europe” from 1940 to 1945 with a peak of 2,5
million circulations in 1943." Signal was available in German, English, Italian,
French, and Greek in Turkey. The Turkish edition of Signal came out in 1941."
Before 1941, there were no Turkish summaries or captions in Signal; however, pic-
tures were used so effectively that anyone who scanned its pages would be enticed.

Signal was distributed in public spaces where many would have access, like barber-
shops. The magazine satisfied the people’s curiosity about the war to some extent.
Ads for Signal appeared in nationalist publications of the period, such as Cinaralt:
magazine, announcing that interviews and pictures depicting all stages of the war
would be in the new issue of Signal."”> A thousand cameramen equipped with the
most modern Agfa-Gevaert color cameras worked for the editors of Signal.'® As
John Kuroski indicates, color photographs of the Second World War offered “a
certain vital sense of the here-and-now” and reminded people that “the subjects
captured were real people just like us.”” The power of the German War industry
and the success of its air force were continuously presented on the pages of the

"' Johannes Glasneck, Tiirkiye’'de Fasist Alman Propagandasi, trans. Arif Gelen, Ankara: Onur Yayinlari, 1970,
p.48-49.

12 Seydi, 1939- 1945 Zor Yillar, p.6.

13 L. Mayer, Signal: Hitler’s Wartime Picture Magazine, London: Bison Publishing Company, 1976, p.1.

4 Mayer, Signal, p.3.

15> Cinaralti, 65, December 19, 1942, end cover.

16 Mayer, Signal, p.2.

17 John Kuroski, “Rarely Seen Color Photos of World War II That Truly Bring History to Life” Accessed on 10
January 2021, https://allthatsinteresting.com/world-war-2-in-color.
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magazine. Mayer emphasizes that “the image Signal hoped to create was that of
Germany as the great benefactor of European peoples and civilizations.”"®

In this period, news from Signal featured heavily in the Turkish press. In Septem-
ber 1940, the Director General of the Press Sarper'® notified the Prime Ministry
that some even strove to ban the magazine. Sarper openly defined the magazine as
“the German propaganda magazine Signal.” On September 27, 1940, Resat Feyzi
wrote an article entitled “Secret Poison” in Son Telgraf newspaper. Feyzi explained
that “this nicely-printed masterpiece of journalism and propaganda was published
in Berlin and used to spread Nazi ideas.” He added he saw many people reading
Signal magazine on the ferry and tram. According to Feyzi, those who followed
Signal were innocently looking at a nice photo, reading an article on fashion, or
enjoying a story. However, they were unknowingly breathing in “the secret poison”
between the lines of Signal.’

Foto Magazin: The Most Popular Magazine in Turkey Turning into a
British Propaganda Magazine

In August 1939’ issue of Ayin Tarihi, Abidin Daver was not hiding his sympathy
for the British and explaining that during a gathering he attended at Ayaspasa, he
saw the British and Turkish navies anchored “side by side, in line, as though they
were parts of the same fleet” and that these navies were the protectors of the peace.!

At the beginning of the war, the British were content with the pro-British attitude
of the Turkish press. A few months into the war - when Germans began distrib-
uting punctilious and visually stimulating newspapers and magazines - the British
became worried. Despite wartime monetary and transportation problems, the Brit-
ish decided to procure and sell low-price magazines such as The Illustrated London
and The Times in Turkey. However, it was not easy to transport these magazines
due to war conditions.” Therefore, the British found a practical solution by collab-
orating with a Turkish publisher.

An unheard-of example of British wartime propaganda in Turkey is Foto Magazin,
published by Siireyya Biikey, who owned Foto Siireyya, one of Istanbul’s estab-
lished photography studios. The first issue was published on May 1, 1938. The
magazine positioned itself as an art and “tabloid” magazine. Its content was popu-
lar rather than political. In the first years of the magazine, authors like Sadri Ertem,
Nizamettin Nazif, Selim Sirr1 Tarcan, Suad Dervis, Faruk Nafiz Camlibel, Cevat
Sakir, Nurullah Atag, and Yahya Kemal coming from a wide array of backgrounds
wrote on women, history, health, childcare, sports, cinema, and fashion. Articles
were all embellished with vivid photographs taken by Foto Siireyya. In January
1939, in an advertisement published in Cumhuriyet, Foto Magazin identified itself
as the most popular magazine in Turkey. It was 90 pages long in a 16.5 by 24-cen-
timeter format and sold for 25 piasters. However, after the issue 24 of 108 pages,

18 Mayer, Signal, p.1.
19 The Directorate General of the Press was the responsible state body for propaganda during the single-party
regime.
20 PRTDSA, CDGT, Box no:232 Folder no:561 Row no:17, p.1-2.
2l Abidin Daver, “Ingiliz Dostlugu ve Tiirk Donanmasi,” Ayin Tarihi, 69, Ankara: Basin Genel Direktorliigi,
August 1939, p.82-83.
22 Seydi, 1939- 1945 Zor Yillar, p.191-194.
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which was published in May 1940, there was a change. The July 1940 issue was only
24 pages in a 24 by 31 centimeters format and sold for ten piasters.

Figure 1. Foto Magazin, no. 5, Figure 2. Foto Magazin, no. 29, June 9,
September 1, 1938

FOTO MAGAZIN

This new format was the same as those other propaganda magazines such as Signal,
Parade, Réalité. The new ads did not define Foto Magazin as a tabloid; it was a
magazine that published news and pictures of the war and global realities. The
manager was no longer Siireyya Biikey, but R. Kalenderoglu, and it was not bi-
monthly, but weekly. The “most popular magazine in Turkey” thus turned into a
British propaganda magazine.

How did one of the most popular magazines of the time turn into a British propa-
ganda magazine? The answer is closely related to the story of the magazine’s owner,
Siireyya Biikey. Biikey was born in 1895 in Istanbul and graduated from Ga-
latasaray High School and the Mekteb-i Miilkiye (Faculty of Political Science).
Biikey had a significant network of school friends, the Republican elite. Cevdet
Kerim Incedayi, a notable member of the Republican People’s Party (Cumhuriyet
Halk Partisi, hereafter RPP.), was a close friend. Biikey preferred business to poli-
tics. but benefited from his reliable network. Biikey’s first venture was a slipper
factory; additionally, he opened a photography shop in Cigek Pasaji in 1924. In
1928, Biikey opened Foto Siireyya Photography Studio at 509 Istiklal Avenue, near
Tiinel Square. From 1936-1938, most of Atatiirk’s portraits were shot in the Foto
Siireyya studio. Biikey’s son, Orhan Biikey claims that 90 percent of Atatiirk por-
traits in state offices are credited to Foto Siireyya. Appearing on the Foto Siireyya’s
window display was almost a certain and immediate forerunner for those who were
expected to rise in politics in general, and in the government specifically.®

According to Orhan Biikey, nobody dared to publish an Allied propaganda maga-
zine in Turkey during the Second World War. The reason for this reservation was
to be on the safe side in case of German occupation. However, Siireyya Biikey had
the tenacity, connections, and privilege to do it. Foto Siireyya had its own printing

% Interview with Orhan Biikey, Son of Siireyya Biikey (Istanbul, February 11, 2016)
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house in Cagaloglu.>* With the outbreak of the war, Siireyya Biikey bargained with
the British government to turn the Foto Magazin into a periodical of British prop-
aganda. R. Kalenderoglu, a close friend and business partner of Biikey, became the
magazine’s owner. In this way, the British secured one of the country’s most pop-
ular magazines. The magazine’s pages were mainly filled with photos of politicians
of the Allied forces, the American navy, the British air fleet, imprisoned Axis sol-
diers, and the British homefront. The Turkish army and Turkish soldiers were also
recurring subjects.

Ownership of the magazine shifted to Turan Ramazanoglu in February 1941 and
to Cihat Baban in the second half of 1941,” both of whom were close to Siireyya
Biikey. The magazine’s last issue is estimated to have been published in August
1943; its publication was restricted after this date. Turkish authorities had banned
the production and circulation of propaganda materials in the Turkish language
by foreigners in Turkey by 1941.% It seems Siireyya Biikey had some privilege and
started to publish another periodical called Ufuk Weekly Political Magazine, which
would last until 1945.% Siireyya Biikey also printed the French Realité magazine in
Turkey towards the war’s end.

Another British propaganda magazine circulated in Turkey was Cephe (Front.)*
Though not indicated on the copyright page, the magazine was a venture of the
Foreign Office of the British Government. The first issue was published on January
15, 1943. It was issued until 1947. The magazine was published in Cairo, Britain’s
second most crucial base after London.

When first distributed, Cephe experienced some obstacles. The British pointed out
the privileges Germans were enjoying, and with the initiative of Selim Sarper, Ce-
phe was allowed to publish with a Turkish name and captions in Turkish. However,
this permission did not last long. In September 1943, import of foreign publica-
tions in Turkish was banned, upon which Cephe continued being published as
Vanguard ®

As the name suggests, Cephe provided news from the British fronts in the Second
World War. In the magazine, the war efforts of the United Kingdom, pictures from
various fronts, war investments, and women’s contributions to the war were con-
veyed through qualitative and quantitative information. Many photos were cap-
tioned in Turkish, which was helpful before the magazine was fully published in
Turkish in 1945. Aside from news of the war, reports on Turkey were featured.
Institutions such as the People’s Houses, Village Institutes, the Karabiik Iron and
Steel Factory, the Port of Mersin, and the Kayseri Cotton Mill were praised as
prominent achievements of the Republic. The magazine highlighted the relation
between Britain and Turkey through news stories like the meeting of Churchill and
[nénii in Adana and the opening of the new pier of Iskenderun Harbour built by

2 Interview with Orhan Biikey, Son of Siireyya Biikey (Istanbul, February 11, 2016)
2> Baban was 30 years old at the time. Later he became the editor-in-chief in Yeni Sabah and Cumhuriyet
newspapers and owner and lead author for Tasvir newspaper. In 1946, Baban entered parliament as a member
of the DP.
2 Seydi, 1939- 1945 Zor Yillar, p.193.
% Interview with Orhan Biikey, Son of Siireyya Biikey (Istanbul, February 11, 2016).
28 The magazine was published biweekly and consisted of 24 pages.
» Seydi, 1939- 1945 Zor Yillar, p.199.
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the United Kingdom Commercial Corporation.”

Film Propaganda: Entertainment or Persuasion?

Trotsky once said that cinema would “take place of religion and vodka.”™' Cinema
was seen as “the great eye-opener for the masses” and an educational weapon at
the beginning of the 20™ Century.*? The power of persuasion of the medium was
understood quickly after the first public demonstration of the Lumiére Brothers on
28 December 1895 in Paris.”” Cinema was the dominant mass media until the com-
ing of television.*

Despite obstacles related to the imposition of martial law, Allied and Axis powers
managed to share films that furthered their causes with the Turkish public. Black-
outs affected movie theaters after martial law was declared in Istanbul, Kirklareli,
Edirne, Tekirdag, Dardanelles, and Kocaeli on November 20, 1940. Due to the
blackouts, screening hours were changed.” At this moment, news spread of a film
screening on the war. Though there was little information on the film, the Ulus
Movie Theater in Ankara was invaded by a flock of curious citizens excited to see
the movie. However, the film was a ten-minute newsreel by the French Pathé Film
Company, and the audience got angry. The newsreel was insufficient to satisfy their
curiosity, and they ransacked the building. The theater owner tried to explain that
he was also deceived, but he could not convince the crowd and was forced to return
the ticket fees.*

Before the Second World War, the screening of newsreels was a regular practice
before screening foreign films in Turkish movie theaters. Many memoirs mention
that newsreels under the name of “World News” were screened before foreign
films. Newsreels were the “only source of moving-image photographic journalism
available in the world until the arrival of the television.”” Pathé News, Paramount
News, The March of Time, Fox Movietone News, and Universal Newsreel were
pioneer companies producing newsreel. During the period in question, the news-
reels distributed in Turkey mainly were Paramount and Fox. It should be noted
that in 1930 there was a quota on foreign films in Turkey; however, educational
and scientific films and newsreels were not included.®

Even though newsreels were made to inform the viewer of the events and circum-
stances of the day, they were the most political of genres. The well-known Soviet
documentarian and newsreel director, Dziga Vertov, used newsreels to ensure the
continuity of the revolution and mobilize social change for the masses with his re-
alistic cinema approach.”

30 Cephe, 21, October 29, 1945, p.3.

31 Oliver Thomson, Easily Led: A History of Propaganda, United Kingdom: Sutton Publishing, 1999, p.39.

32 Richard Taylor, Film Propaganda: Soviet Russian and Nazi Germany, London: I.B. Tauris, 1998, p.35.

33 Nicholas Reeves, The Power of Film Propaganda: Myth or Reality, London: Continuum, 1999, p.1.

3 Reeves, 1999, p.4.

3 Mustafa Gokmen, Baglangictan 1950’ye kadar Tiirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul Sinemalari, Istanbul:

Denetim Ajans Basimevi, 1989, p.149.

36 Karag6zoglu, 2004, p.84.

% Raymond Fielding, The American Newsreel: A Complete History, 1911-1967, North Carolina: McFarland &

Company, Inc., Publishers, 2011, p.1.

38 Rifat N. Bali, The Turkish Cinema in the Early Republican Years, US Diplomatic Documents on Turkey,
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The single-party enacted a film censorship statute (bylaw 2/11551) in July 1939,
and during the Second World War years, state control over this domain increased.
Ten clauses of Article 7 of the Review of Films and Scripts regulation banned the
following:*

1. All scripts, translations of scripts, and screenings of films that propagandize
any country,

Demean any race or nation,

Offend the sentiments of friendly countries and nations,

Propagandize religion,

Promote political, economic, or social ideologies that are against the na-
tional regime,

Are against our general upbringing, morals, and national sentiments,
Devalue military honor and dignity and propagandize against the military,
Are harmful to the defense and security of the nation,

. Promote the committing of crimes, or

10.Films that could be used as a propaganda tool against Turkey.

RN

v o N o

During the sensitive period of the Second World War, the government needed to
control the content of films that could be political. This is why foreign films were
censored, and further vetting was applied to films that foreigners wished to broad-
cast in Turkey. A pampbhlet entitled Komiinizm Propagandasi 2 (Communist Prop-
aganda 2) circulated in this period states that cinema’s crucial role in wartime
propaganda:

We saw films - supposedly love stories —that showed air force or navy ma-
neuvers from beginning to end during wartime. Given these images, the
reasonable spectator left the theater with a particular belief; emotionally, on
the other hand, they had either feelings of good faith or hate and anger de-
pending on their partisanship.*!

Fritz Hippler®, the German filmmaker at the head of the film department in the
Propaganda Ministry of Nazi Germany, points out that: “In cinema, more than in
the theatre, the spectator must know whom he should hate and whom he should
love.” Cinema had the power to engage people’s emotions and sensibilities.

Archival documents are full of censorship orders of foreign films at this period. On
October 31, 1940, the Minister of Internal Affairs wrote to the Prime Minister and
the Minister of Foreign Affairs, informing them that parts of imported English mil-
itary newsreels would offend the Germans and Italians. Even though the censor-
ship committee edited out the scenes in question, these films were propaganda,
and the minister requested permission to ban such films completely. The response
of the Prime Minister was affirmative. Even though Turkey was closer to the Allied
forces by this point in the war, they did not want to offend Axis forces. Von Papen’s

4 Turhan Gurkan, “Ttirk Sinemasinin Tepesinde Sallanan Demokles’in Kilici: Sansiir,” Tiirk Sinemasinda
Sansiir, Ankara: Kitle Yayincilik, 2000, p.19-20.
41 Komiinizm Propagandasi II, p.4. The booklet is in Turkish. The publication date, the name of the publishing
house, and the author are not written on the booklet.
2 Hippler was the director of one of the most virulent anti-Semitic propaganda films, “the Eternal Jew.” Taylor,
Film Propaganda, p.174.
* Taylor, Film Propaganda, p.175.
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continuous pressure on the Turkish government probably factored into this atti-
tude.** Ankara was cornered when Axis forces advanced to the Balkans in March
1941. After June 1941, foreign films were rigorously censored. New regulations
banned films of the war fronts or anything regarding the war.

How to Avoid Film Censorship?

During the Second World War, the RPP collaborated with the British Council* on
film matters. The British Council’s — established in 1934 - purpose was to offer
foreign audiences an alternative “democratic” ideology or the British way of life in
the era of totalitarian states.* Films suggested by the British Council were sent to
the People’s Houses upon approval of the General Secretariat of the RPP. The Brit-
ish Council asked to distribute movies on its own, and the General Secretariat al-
lowed them to distribute films as long as it was with the knowledge of the Fifth
Bureau.” Hence, in 1943, the British Council organized film screenings in many
People’s Houses.*® Most films were cultural films on technical and social issues that
did not contain any political message. For instance, B. Liikas, representative of the
British Council in Ankara, screened London Zoo, The King of Cotton, Healthy Peo-
ple, How A Phone Works, and Resin films in People’s Houses.*

During the shortage of films, Lale Film, a private film company owned by Cemil
Filmer, thought that showing military propaganda films of the British Consulate
would be a stopgap. The consulate was keen to screen these films. Lale Film chose
films and showed them at its theater.”® This vexed the Germans who warned Filmer
with the direct “greetings” of von Papen. Filmer informed the Germans that it had
screened these films for commercial - not propaganda — purposes and asked the
German consulate to send its films if they had any. He promised to screen films he
deemed appropriate. However, the Germans distrusted Filmer and rented the Ar
Film Theater to screen the German propaganda films.>*

As for Germany’s efforts, Ambassador von Papen hosted film screenings at the
embassy and German clubs and screened Sieg im Westen (Victory in the West), the
famous propaganda film that depicted the German “war machine.” A report pre-
pared by the British on the propaganda activities of Germans in Turkey, dated
1942, claims that Necip Erses from Ses Movie Theater, Sark Movie Theater, Cem-
berlitas Movie Theater, City Theater, and Sami Konay are among individuals and
institutions cooperating with the Germans. Ses Film was, in fact, the representative
of the German Universum Film AG*> (UFA) production company.* Liiks and Ses

4 PRTDSA, CDGT, Box no:235, Folder no:584, Row no:15, p.1-2.
4 Prior to the War, in March 1938, the British Council had suggested a list of sound films to publicize Britain
to Turkish citizens better and thus reinforce cultural relations between two countries. PRTDSA, CRPP, Box
n0:1208 Folder no:8 Row no:1 p.64.
¢ Taylor, British Propaganda, p.77.
7 Fifth Bureau was the responsible office for film propaganda under the General Administrative Council of
the RPP by 1937.
4 PRTDSA, CRPP, Box no:212 Folder no:25 Row no:2 p.29-34.
4 PRTDSA, CRPP, Box n0:1208 Folder no:10 Row no:3 p.11.
50 Cemil Filmer, Hatiralar: Tiirk Sinemasinda 65 Yil, Istanbul: Emek Matbaacilik ve {lancilik, 1984, p-179.
> Filmer, Hatiralar, p.180.
52 Glasneck, Tiirkiye’de Fagist, p.29.
53 The UFA was founded in 1917 and became one of the most important supporters of National Socialist
propaganda after 1933.
> Giovanni Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, Istanbul: Metis Yayinlari, 1991, p.26.
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Movie Theaters, located in Istanbul, only showed German Films.*

Both Allied and Axis powers considered the People’s Houses an efficient channel
for reaching the Turkish people. On December 16, 1942, a letter sent by H. Tiirk-
men, Undersecretary General of the RPP, to the Eminonii People’s House demon-
strated the sensibilities regarding the inspection of films during the Second World
War. Tiirkmen had heard that three films, The Secret of Life, The History of Micro-
scope, and Berlin Olympics, were screened at the Eminonii People’s House on No-
vember 1. He was intrigued as to where the People’s House had procured these
films and requested an immediate explanation concerning the source of these
films. The president of the People’s House bragged that they procured these films
from Dr. Feridun Frik, the Istanbul representative of Bayer Pharmaceuticals, upon
request of medical students. The films were screened following a conference in
which students and professors participated. He emphasized that the movies did not
contain any malice; the event was worthwhile, and everyone was happy. He added
that it was beneficial to screen such culture films to citizens, university students,
and schools and that they were planning to organize “culture days” to do so0.’

What he meant by culture films are educational films. The movie “Berlin Olym-
pics,” which was screened along with the other films, was a newsreel on the 1936
Berlin Olympics. Considering that the 1936 Olympics was a pageant of Nazi prop-
aganda, this newsreel was purposefully incorporated into the mix of health-related
educational films. Interestingly, in this period, the Bayer company was strongly
associated with the Nazis in the Turkish government. Bayer coordinated the ad-
vertisements of German companies published in Turkish newspapers, deciding
how many ads would be given to which newspapers. Bayer’s representative in Tur-
key, Widmann, allegedly threatened Zekeriya Sertel from Tan newspaper to stop
advertising as long as the newspaper continued publishing articles against German
interests.”” Bayer presumably communicated with Nazi authorities on propaganda,
and the company’s endeavor to screen these films were fueled by Nazi propaganda.

The Eminonii People’s House continued causing “incidents.” A week later, Tiirk-
men read in Cumhuriyet newspaper that a film on soccer was screened at Eminonii
People’s House. He immediately wrote to the president and asked where and with
whose assistance they had procured this film. The president of the People’s House
clarified that they had acquired the film from the British Council. Tiirkmen’s reply
was decisive: films not covered by Article 51 Article of the Regulation on People’s
Houses may not be screened unless the General Secretariat has sent an oftficial no-
tification to do so. The General Secretariat must first inspect films screened at the
People’s Houses. If approved, the General Secretariat of the RPP would distribute
these to the People’s Houses.*®

In April 1943, the General Secretariat of the RPP sent a letter to the presidents of
People’s Houses to warn them against foreign films. The letter stated that films
were powerful and efficient instruments of propaganda and reminded them that
applications to screen films should be directed to the party.”

35 Ali Ozuyar, “Varlik Vergisi Magduru Sinemacilar,” Kebikeg, 27, 2009, p.300.
% PRTDSA, CRPP, Box no:1208, Folder no:8, Row no:1, p.68.
7 Seydi, 1939- 1945 Zor Yillar, p.53.
8 PRTDSA, CRPP, Box no:1208, Folder no:8, Row no:1, p.57.
% PRTDSA, CRPP, Box no:1214, Folder no:32, Row no:1, p.12.
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Bayer contacted other People’s Houses, as well, for film screenings. In June 1943,
the Edirne People’s House asked the approval of the General Secretariat of the RPP
to screen scientific films provided by Bayer. The General Secretariat allowed the
screening of twenty scientific, educational, and amateur films, including Dental
Malformations, Fighting Pain, The First Medical Plane in Turkey, and The Eleventh
Berlin Olympics in 1936.%° Bayer’s representative in Turkey, Widmann ve Seriki
Company, directly contacted the General Secretariat of the RPP and kept it ap-
prised of upcoming films via booklets.*!

On July 5, 1944, a letter sent from the Fifth Bureau to Eighth Bureau noted that
various missionary organizations and companies were applying to the People’s
Houses to screen cultural films. For example, Ses Film Company had sent cultural
films to the People’s Houses in Emindnii, Kadikdy, Samsun, Zonguldak, and
Edirne without the preliminary inspection of the party. Ses Film also wished to
distribute fifty-one dubbed films, made by UFA, to the People’s Houses. The letter
emphasized that though on April 16, 1943, it was announced that no film would
be screened in People’s Houses unless first inspected by the General Secretariat of
the RPP. However, this rule was not strictly enforced.®> The People’s Houses were
eager to screen films procured from outside sources because while they had thea-
ters and projectors, they did not have films to screen.

In February 1944, the General Secretariat of the RPP wrote to all presidents of Peo-
ple’s Houses, ordering them to reject all applications to screen films from outside
sources.”” The same issue resurfaced in September 1944, almost a year before the
war’s end. At a joint meeting of the centers responsible for cinema supervision, it
was decided that “foreign actuality films and feature films on war could be screened
if they were not propaganda films against “our national unity” and were in accord
with “our” ethical, social, economic, and political principles.”** Turkey's allegiances
were clear near the end of the war, and British films on war could then be screened
in movie theaters.

Conclusion

The advent of the bomber had dramatically changed the impact of the Second
World War on people and cities. The bombing was not only physical; people were
bombed with images, slogans, ideologies, and utopias. In this total war, both sides
of the war used still and moving images to offer “ideal” imaginaries. These imagi-
naries aimed to show mighty Britain or Germany equipped with the most modern
and technological equipment of the age.

The "peace at home, peace in the World" policy that the Turkish governments had
pursued since 1923 continued through the Second World War. The Turkish gov-
ernment tried diligently to protect the balance between the two belligerent camps
with no margin of error. This attitude is sometimes described as fickle. For in-
stance, Turkey sold chrome to Germany until May 1944. But, on the other hand,
the Turkish government was trying to negotiate in Yenice with the allied states to
enter the War on their side in 1943.

% PRTDSA, CRPP, Box no:1213, Folder no:29, Row no:1, p.47-48.
1 PRTDSA, CRPP, Box no:1212, Folder no:25, Row no:2, p.28.
62 PRTDSA, CRPP, Box no:1214, Folder no:32, Row no:1, p.10- 11.
63 PRTDSA, CRPP, Box no:1213, Folder no:28, Row no:1, p.56.
¢ PRTDSA, CDGT, Box no:86, Folder no:371, Row no:9, p.1.
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The main concern of the ruling class was actually to preserve the existing status
quo. The years of the Second World War also coincide with the years of the nation-
state building process of the single-party government. The single-party govern-
ment had its own moral, social, and cultural “sensitivities.” Therefore, it did not
allow the circulation of any image or message by the warring states which were
opposing to its discourse.

However, despite all the obstacles, both sides of the war found Turkish allies to
cooperate. Behind this cooperation, there were two main reasons: ideological
closeness and practical needs. When no one dared to publish a propaganda maga-
zine for foreigners, a businessman, Siireyya Biikey, who had organic relations with
the state, dared to do this work. Possibly benefiting from the pro-Allied stance of
Selim Sarper, Biikey turned the country's most famous magazine into a British
propaganda magazine in one night. Biikey had the tenacity, connections, and priv-
ilege to do it.

As for the practical needs, the war affected the procurement of foreign films nega-
tively. Film companies that usually imported films from France and Germany had
problems finding films. The best example of film shortage was People’s Houses.
People’s Houses had a theater, a film machine, and an audience but no films to
show. Regardless of its content, quality, and origin, Bayer's biased film supply ofter
was irreversibly attractive for them. The state’s tendency to control and censor any
medium of mass communication was realistic to a certain extent. Both the British
and the Germans found ways to transmit their messages to the Turkish public by
the most attractive means of the time: cinema and photographs.
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Oz: Okur merkezli kuramlardan biri olan alimlama estetigine gore, edebi eserler yazildiklar:
donemlerin tarihi ve sosyal baglaminin iiriinii olmakla birlikte daha sonraki donemlerde
degisen yeni baglamlar cercevesinde okur nezdinde anlam iiretmeyi siirdiiriirler. Bu
yaklagimin temsilcilerinden Hans Robert Jauss’a gore eserin anlami eser-okur etkilesimi
kapsaminda, zaman icinde yani tarihsel siirecte farkli sekillerde alimlanir. Okurun igcinde
bulundugu tarihsel siirecin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik kosullar: degistikge, edebi eserin
alimlamisinda da degisiklikler giindeme gelir.Bu makalede Kuyucakl Yusuf (1937) hakkinda
farkli donemlerde kaleme alinan elestiri yazilari, Jaus’un diisiincelerinden yola ¢ikilarak ait
olduklar: donemlerin tarihsel, siyasi ve ve edebi baglamlari ¢ercevesinde incelendikten sonra
roman hakkinda zamanla degisip doniisen algilar tespit edilmeye ¢alisilmistir.Roman ilk
yayimlandigi yillarda Anadolu gercekligini ele alisi icerdigi giiglii gozlemler olumlu;
karakterlerin idealize edilisi agisindan ise olumsuz yonde elstirilmistir.1960’l: yillardan sonra
ise roman hakkinda kaleme alinana yazilarda donemin degisen siyasi yapisina kosut olarak
elestirel bakis agisimin ¢esitlendigi; realizm-romantizm birlikteligi/tutarsizhgimin yani sira
toplumcu gergekgi yonelimin de irdelendigi goriilmektedir.
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Abstract: According to reception aesthetic which is one of the reader-centered theories,
literary works continue to create meaning in the eye of the readers within the frame of new
contexts changing at the following periods as well as being the product of historical and social
context at their period. As for Hans Robert Jauss, the meaning of a work is received in various
ways in time, in other words, through the historical period within the context of work and
reader interaction. While the social, cultural, and ideological circumstances of historical
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Giris

Edebiyat kuramlarinda metni ¢6ziimleme yolunda yazar, metin ve okur odakli ol-
mak tizere li¢ temel perspektiften hareket edilir. Yazar1 merkeze alan kuramlarda
yazarin yasamoykiisiiniin yani sira diinya goriisii, sanat anlayisi ve tirettigi metnin
ait oldugu tarihsel siirecin kosullar1 géz 6niine alinir. Metin merkezli kuramlarda
kapali bir dizge olarak kabul edilen metni yorumlamaya yardimci olacak ¢esitli
yaklasimlar giindeme gelse de aslolan her kosulda metindir. Okur merkezli kuram-
larda ise anlamin metnin i¢cinde dogrudan yer almadigi; okuma siirecinde eser-
okur etkilesimiyle okur odakli olarak ortaya ¢iktig1 kabuliinden hareket edilir.

Okur merkezli kuramlardan biri olan alimlama estetigine cercevesinde, edebi eser-
ler yazildiklar1 dénemlerin tarihi ve sosyal baglaminin tiriinii olmakla birlikte daha
sonraki donemlerde de degisen baglamlar ¢ergevesinde okur nezdinde anlam iiret-
meyi stirdiiriirler. Umberto Eco’ya gore, bir sanat yapit1 biricikligi cercevesinde
dengeli bir organik biitiin olarak tamam ve kapali; ayn1 zamanda da 6zgiinltigiinii
zedelemeden pek ¢ok farkli bi¢cimde algilanip yorumlanmaya elverisli olmasiyla
acik yapidadir. Boylece bir yapitin her algilanisi onun hem bir yorumu hem de per-
formansidir, ¢iinki yapit her algilanisinda yeni bir perspektife kavusur.' Bu yakla-
simin metni alimlamadaki odak noktasi, metin-okur iligkisidir. Okur, metin ile et-
kilesme girer ve metni algilarken metnin yonlendirmesi disinda, kendi hazir bulu-
nuslugundan ve dénemin diisiinsel yapisini olusturan kosullardan hareket eder.
Alimlama estetiginin temsilcilerinden Hans Robert Jauss’a gore eserin anlami eser
ve okur etkilesimi kapsaminda zaman i¢inde yani tarihsel siire¢te alimlanir. Oku-
run i¢inde bulundugu tarihsel siirecin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik kosullar1 de-
gistikce, edebi eserin alimlanisinda da degisiklikler olur.? Alimlanigin degisimi ese-
rin anlaminin da belli bir 6l¢iide degisimini getirebilir. “Belli bir donemdeki okur,
yasadig1 donemin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel kosullarinin belirledigi bir ¢ergeve-
den bakar esere. Daha kesin olarak séylemek gerekirse okurun bir “beklentiler
ufku” ya da “beklentiler yelpazesi” vardir.™

Bekletiler ufku okurun eseri anlamlandirmasina referans noktasi olabilecek kendi
donemine iliskin dilsel, sosyal ve kiiltiirel 6n beklentileridir. Bu durumda her do-
nemin beklentiler ufku farkli olacagi i¢in eserin anlaminin da az ya da ¢ok donem-
den doneme degisebilecegi soylenebilir. Seckin okurlar olan elestirmenler de eser-
leri dénemlerinin siyasi, sosyal ve kiiltiirel kosullarinin yani sira donemin hakim
edebiyat anlayis1 cercevesinde degerlendirirler. Jauss’a gore, elestirmenin yapacagi
ilk is eserin ait oldugu donemin meydana getirdigi beklentiler yelpazesini belirle-
mektir. Ancak o zaman farkli dénemlerde okurlarin bir esere gosterebilecegi degi-
sik tepkileri anlayabiliriz.*

Makalede bu yaklasimdan hareketle gercekei gézlemleri, ayrint1 zenginligi, idea-
lizm/ romantizm ve gergekgilik ekseninde yapilandirilan sosyal ve bireysel ¢atis-
malariyla basarili bir roman olarak hem kendi déneminde hem de ilerleyen yillarda
adindan so6z ettiren Kuyucakli Yusufun birbirini izleyen farkl: tarihsel siireglerde
elestirmenlerin goziinde kazandig: farkli anlamlar belirlenmeye ¢alisilacaktir.

! Umberto Eco, A¢tk Yapit, gev., Pinar Savas, Istanbul: Can Yayinlari, 2001, s.10.
2 Mehmet Rifat, Yaklasimlariyla Elestiri Kuramcilari, Istanbul: Sel Yayncilik, 2008, 5.48.
3 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, stanbul: Heti§im, 2014, s.246.
* Akt. Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, s.246-247.
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Oncii Bir Roman Olarak Kuyucakli Yusuf

1937’de yayimlanan Kuyucakli Yusuf, bu tarihe kadar daha gok Degirmen (1935)
ve Kagni (1936) adli 6ykii kitaplariyla 6ne ¢ikan Sabahattin Ali (1907-1948) nin ilk
romanidir. Yazar, eseri dnce 1932°de Konya’da yerel bir gazete olan Yeni Ana-
dolu’da tefrika olarak yayimlamaya baslamigsa da ticret anlasmazlig1 nedeniyle tef-
rika yarim kalir. Roman 1936’nin Mart ayinda Projector dergisinde tekrar yayim-
lanmaya baglanmis ancak kisa bir sure iginde bu kez de dergi kapanmustir. En so-
nunda 9 Kasim 1936- 21 Ocak 1937 tarihleri arasinda Tan gazetesinde tefrika edi-
len roman, nihayet tefrikanin bitiminde kitap olarak basilabilmistir.

Romanda 1903-1905 yili dolaylarinda o dénemlerde Aydin’in Nazilli kasabasina
bagli Kuyucak kdyiinde ve Edremit kasabasinda gecen olaylar anlatilir. Romanin
merkezi kisisi Yusuf, namus meselesi yiiziinden karist dahil pek ¢ok kisiyi vurduk-
tan sonra atini1 daglara dogru siiriip gider. Samimi, canli bir kasaba hayatinin anla-
tildig1 romanin gergekgiligi aslinda gercek bir olaya dayanmasindan da gii¢ almak-
tadir. Sabahattin Ali, Kuyucakli Yusufla Aydin Cezaevi'nde bulundugu 1931 y1-
linda tanismais ve hikdyesini onun gercek adiyla kayda gecirmistir. Hikaye 6ylesine
gerceklere baglidir ki Konur Ertop’un belirttigine gore, roman tefrika edilirken
olaylarin yasandig1 bolgede tedirginlik yaratmistir.®

Sabahattin Ali, Kuyucakl: Yusuf'u aslinda iig cilt olarak tasarlamistir. Cineli Kiibra
adini alacak ikinci ciltte daga ¢ikan Yusuf'un eskiyalik hayati ele alinacak, bir kah-
raman eskiya tipi yaratilacaktir. Ugiincii ciltte ise Cevdet Kudret'e gore, dagdan
inen Yusufun go¢ebe yoriikler arasina katiligi% Pertev Naili Boratav’a gore ise An-
kara’ya gocen kahramanlar araciligiyla Ankara’nin toplum yasaminin anlatilmasi
distiniilmiistiir’. Ne yazik ki yazarin bu konuda bir beyanati olmadig: i¢in diger
ciltlerin nasil olabilecegi konusunda bu aktarimlarin disinda bir fikir sahibi olma-
miz pek miimkiin gériinmemektedir.

Yasanan talihsizliklere ragmen okuyucuya ge¢ de olsa ulasan Kuyucakli Yusufun
1950’li yillarda bir ¢igir halini alacak olan Kéy Romancilig1 i¢in éncii bir roman
oldugu soéylenebilir. Berna Moran Kuyucakli Yusufun “toplumsal yapiyi, ezilen
halk ya da koyli sinifinin durumunu ele alan romanlarin ilk 6rnegi” oldugu gorii-
stindedir. Ona gore, Tiirk romaninda daha dnce ele alinmamus bir bigimde biirok-
rasi ve esrafla ezilen halk arasindaki ¢atigsmanin ana sorunsal olarak irdelendigi Ku-
yucakli Yusuf, bu yoniiyle yazarin1 Orhan Kemal’in, Yasar Kemal'in ve Anadolu
romancilarinin 6nciisii yapar.® 1950’li yillardan sonra Tiirk koyliistiniin i¢inde bu-
lundugu durumu gergekgi ve idealist bir bigimde anlatmay1 6nceleyen Kéy Romani
yazarlarinin bir bolimii de kendilerini bu yolda etkileyen iki ismi 6ne ¢ikarirlar:
Yaban’la Yakup Kadri Karaosmanoglu; hikayeleriyle ve Kuyucakl: Yusufuyla Sa-
bahattin Ali.” 1932’de yayimlanan Yaban ve yine 1932’de tefrika edilmeye baslanan
Kuyucakl: Yusuf koy yasamina ve koyliiye iliskin icerdigi zengin malzeme ile bu
alanda One ¢ikarlar. Yaban’da bir yandan koyliiniin i¢inde bulundugu sefalet
ayrntilartyla anlatilirken bir yandan da Tiirk aydininin bu durumu énleme konu-

> Konur Ertop, “Gergekgi Edebiyatin Bir Temel Tast: Kuyucakli Yusuf”, Biitiin Diinya, Ocak, (2003), 5.63.
¢ Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman, stanbul: Inkllép Kitabevi, 1990, s.663.
7 Filiz Ali, Atilla Ozkirimli ve Sevengiil Sonmez, Sabahattin Ali (Anilar, Incelemeler, Elestiriler), Istanbul: YKY,
2014, s.89.
8 Berna Moran, Ttirk Romanina Elestirel Bir Bakag II, Istanbul: Heti§im, 1990, s.17-18.
® Fakir Baykurt vd., Bes Romanci Kéy Romani Uzerine Tartisiyor, Istanbul: Diisiin Yayinevi, 1960.
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sundaki yetersizliginin 6zelestirisi yapilir. Kuyucakli Yusufta ise bir koy delikanli-
sinin uyum saglayamadigi kasabaya ve kasaba yasantisina iliskin ayriksi varolus ¢a-
balari ¢ercevesinde koy/doga insaninin durusu yiiceltilir.

1937-1965 Yillar1 Arasinda Kuyucakli Yusuf

Kuyucakli Yusuf Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulusunun on dérdiincii yilinda ya-
yimlanmigtir. Bu dénem savas sonrasi kurtulus coskusuyla yeni bir devletin kuru-
lus ¢alismalarinin gerektirdigi gorev ve sorumluluk bilincinin biresiminden olugan
6zgilin bir siirectir. Dénemin yeni edebiyatini yaratma amacindaki sanatgilari,
“milli edebiyat, milliyet¢i edebiyat, halk¢1 edebiyat, cemiyetci edebiyat” gibi kav-
ramlar1 donemin heyecanli havasi i¢inde i¢inde tartigmis; tarihsel bir doneme ta-
niklik eden yazarlarin bir boliimii baglaniml bir edebiyat diisiincesini benimse-
mistir. “Donemin yenilikgi ve idealist elestirmenleri de bu anlayisa kosut olarak bir
romani ya da 6ykiiyi Anadolu’yu ve Anadolu insanini ne kadar gergekgi anlatirsa
o derecede olumlu yénde elestirirler. Ornegin, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun
Yaban’in1 elestiren kimi yazarlar, eseri inkilap edebiyatinin somutlagmis sekli ola-
rak goriip ovgiiler yagdirirken, kimisi de Anadolu’nun ve Anadolu insaninin hep
olumsuz yonleriyle ele alinisini begenmez, yazari Tiirk kéyliisiini hakir gérmekle
suglar.”'® Kuyucakl: Yusuf ise bu siirecte “Anadolu roman1”, “milli roman”, “mem-
leket romani1” gibi nitelendirmelerle 6n plana ¢ikarilir."

Yiicel dergisinde yayimlanan M.M.K. (Muhtar Koériik¢ii) (1915-1985) imzali ya-
zida, Kuyucakli Yusuf “memlekette edebiyat olmadig1” ya da “edebiyatimizda
memleket olmadig1” seklinde iddialar ileri siirenlere ve “yeni nesli kisirlikla sugla-
yanlara” kars1 ortaya konmus biiyiik bir basar1 drnegi olarak sunulur. Romanin
konusunu ve tiplerini Anadolu ger¢egine ve Anadolu insanina uygunlugu agisin-
dan ele alip irdeleyen yazar, hem konuyu hem de tipleri basarili bulur:

Kuyucakli Yusuf kelimenin tam manasiyla milli bir romandir. Orda bizim
memleketimizde gecen bizim adetlerimizi, bizim ananelerimizi, bizim ha-
yat goriisimiizii anlatan bir hikaye okuyoruz. Yusuf, Sahinde, Muazzez, Sa-
lahattin, Sakir hepsi tam bizimdir, bizim tipimizdir. Oradaki kéy ve kasaba
hayatini1 Anadolulu olan herkes bilir ve onu okuyan her Anadolulu ro-
manda kendi koytinii kendi kasabasini bulur. Mevzu pek o kadar derin ve
girift degildir. Basit bir mevzu. Fakat o mevzunun teferruati, yapilisi, anla-
tilig1 eserin kiymetini teskil ediyor. "2

Koriik¢i'ye gore Anadolu’yu koy gercegiyle, gelenek ve hayat goriistimiizle, yerel
tipleriyle, sorunlariyla anlatan bu roman, tam anlamiyla “milli romanimizin bas-
langic1” olarak gosterebilir.

Gavsi Halit Ozansoy (1917-1970) Servetifiinun Uyanis dergisinde art arda yayim-
ladig: ti¢ yazisinda Kuyucakli Yusufu genis bir ¢cercevede elestirir. “Kuyucakli Yu-
suf”, baglikli ilk yazisinda edebiyat ¢evrelerinde pek bilinmeyen ancak yeni neslin
en gergekgi Oykiiciisii oldugunu diisiindiigii Sabahattin Ali’yi yeni okurlara tanitir.
Ona gore Sabahattin Ali, “dejenere bir ¢evrenin yapmacik duygularini anlatan, toy

10 Betiil Ozgelebi, Cumbhuriyet Doneminde Edebi Elestiri, Ankara: MEB Yayinlari, 2003, 5.215.
UKuyucakli Yusufun Tan gazetesindeki tefrikasinin donemin edebiyat diinyasinin hakim yaklagimini
yansitacak sekilde “Memleket Romani” alt bagligiyla yapilmasi ve “Terciime adapte degil ylizde yiiz memleket
romani” vurgusuyla duyurulmasi dikkat cekmektedir.
2 M. M.K, “Kuyucakli Yusuf”, Yiicel, 5/28 (1937), 5.150.
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bir gen¢ kizin anlamsiz santimantalizminden bir roman kahramani ¢ikaran, mo-
dern Kerem ile Asli dykiileri yazan bir simdiki hikayeci” degildir. > Ozansoy, Sa-
bahattin Ali’yi duygusal ask oykiileri yazan igtenliksiz moda yazarlardan” ayiran
ozellikleri ise 6 May1s 1937 tarihli ikinci yazisinda soyle agiklar:

Kuyucaklt Yusuf bir Anadolu hikayesidir. Sadri Ertem’in Cikriklar Du-
runca’da vermek istedigi, Yakup Kadri'nin Yaban ve Ankara’da yasattig
sey: Anadolu. O biiyiik meghul...Hakikatlere kafa tutan hakikat, iste o, ta
kendisi bu romanin igindedir. (...) Anadolu, Anadolu! Bu kitapta yasayan
sey yalniz ve sadece Anadolu’dur. Osmanli rejiminin yarattig1 perisan Ana-
dolu! Hakikatlerin istiindeki hakikat!.."

Kuyucakl: Yusufu donemin romantik Anadolu anlayisi ¢ercevesinde konumlan-
dirmaya galisan Ozansoy, eseri Anadolu kasabasinin “diinkii” durumunu anlatan
bir roman olarak nitelendirir. Sabahattin Ali'nin Anadolu’yu anlatisini romandan
alintiladigi cesitli paragraflarla gostermeye ¢alisan yazarin bu paragraflarin arasina
“Anadolu mali tasvirler, Anadolu ¢cocugu, Anadolu peyzaji” gibi ifadeler ekleyerek
donemin hakim anlayis1 olan Anadolu romantizmini yogun bir sekilde vurguladig:
goriilmektedir. Ona gore, tiplerinde oldugu gibi tasvirlerinde de Anadolululu olan
Sabahattin Ali, romaninda Anadolu’yu gii¢lii gozlemleriyle gercekgi bir bigimde
yansittig1 icin hedefine ulagmistir. Ozansoy, roman {izerine kaleme aldig1 13 May1s
1937 tarihli son yazisinda romanin yazilis amacini $oyle agiklar: “Osmanli rejimi-
nin lakaydisi i¢inde 1ztirab geken Anadoluyu tanitmak; bu lakaydinin mubhtelif s1-
niflara mensup fertler iizerindeki baska baska sekilde tecellisini belirtmek.. bu
baska bagka insanlarin, bize ¢ok basit gibi goriinen i¢ yapiliglarini, biitiin ¢iplakli-
giyla ortaya sermek”™"

Yazarin “mubhtelif siniflar” olarak ifade ettikleri esraf, memurlar ve koyliilerdir. Sa-
bahattin Ali'nin bu simniflar1 sergilerken son derece basarili oldugunu belirten
Ozansoy, eseri ayrint1 yoniinden basarily, biitiin agisindan ise zayif bulur.

Kuyucaklr Yusuf hakkinda kisa ancak garpici bir elestiri yazisi yazan Nahit Sirr1
Orik (1895-1960) eseri, “muharririn hem miifrit romantizminden hem miifrit re-
alizminden ayni zamanda miistefit ve mutazarrir” bir eser olarak nitelendirir. ilk
defa Orik tarafindan giindeme getirilen bu yarginin icerdigi giiclii tespit, daha son-
raki yillarda biitiiniiyle irdelenip ¢6ziimlenmeden sadece Orik’in “mutazarrir” yani
“zarar gormiis” seklinde ifade ettigi yoniiyle devam ettirilecektir. Orik’in roman-
daki romantizm-realizm bagdasmazligini sadece olumsuz bir tutum olarak degil
ayni olgiide bir bagar1 olarak algilamasi yazinin en dikkat gekici yoniidiir.'* Ona

13 Gavsi Halit Ozansoy, “Kuyucakli Yusuf”, Servetifiinun Uyanis, 2123/438 (1937), 5.355.
4 Gavsi Halit Ozansoy, “Kuyucakli Yusuf II”, Servetifiinun Uyanis, 2124/439 (1937), .373-374.
> Gavsi Halit Ozansoy, “Kuyucakli Yusuf IIT”, Servetifiinun Uyanis, 2125/440(1937), s.388.
16 Berna Moran yillar sonra Orik’in tek bir ciimleyle vurguladigi ve daha sonralar1 kimi elestirmenler
tarafindan romana olumsuz bir elestiri olarak yoneltilen realizm-romantizm bagdasmazligin1 “Soylu Vahsi
Olarak Kuyucakli Yusuf” baglikli elestirisinde kuramsal temellere dayandirarak ayrintili bir sekilde
incelemistir. Hatta incelemesinin ana hareket noktasini metindeki realizm ve romantizm celigkisine
dayandiran Moran bu karsithig1 sehir/doga, yapay insan/dogal insan, yozlasmiglik/masumiyet, sehvet/agk gibi
izleklere iliskin ikili yapilarla daha da genisleterek birbirinin anlamini pekistiren/buitiinlestiren kargitliklar
olarak ele alir. Romanin merkezi karakteri Yusuf'un kisilik 6zelliklerini yozlagmis dogaya kars1 sade ve dogal
yagsami savunan J.J. Rousseau’un ileri stirdiigii “soylu vahsi” kavrami gercevesinde ¢oziimleyen yazar, romanin
yapisy, karakterleri ve anlamiyla romantiklerin felsefesi arasinda bir bag oldugu diisiincesindedir. (Moran:
1990) Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis II, s.17-35).
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gore, giizel, siiriikleyici ve siirli bir eser olan bu romanin fevkalade giizellikte sah-
neleri bulunmaktadir. Orik’in olumsuz yondeki ilk elestirisi eserde olaylarin tarih
sirasina gore “diizenlenmis” olmasidir:

Evvela Yusuf'un ta ¢ocuklugundan hikdyesine baglamryarak vakanin asil in-
kisafile romana girmek ve sonra ondan evvelki zamanlar1 par¢a par¢a an-
latmak daha iyi olacakti. Edremit kasabasina dair bazi tafsilati da daha da-
ginik bir halde vermek kabildi. Hele Muazzez'in gogsii kabarip etrafinda
sevdalilar peyda olmasindan kocasinin kursununa can verisine kadarki za-
man arasina o kadar ¢ok vaka giriyor, eshasin ruhi haletleri o kadar tebed-
diil ve istihale geciriyor, Kaymakamin hiirmet ¢evrili evi derece derece dii-
serek o kadar hazin ve adi bir hal aliyor ki, Muazzez’in 6ldiigli zamanda on
dort on bes yasinda bulunusu insani1 pek sasirtiyor."”

Elestirdigi diger noktalar ise, Sabahattin Ali’nin roman kisileri arasinda taraf tut-
masi, bu kisilerin kimini ideallestirmesi, kimini de silik birakip tamamlamamasi-

dir:

Diger taraftan, Yusufa fazla muhabbetini gizlemeyen muharrir onu diis-
manlara kars1 kininde de koyu ifratlara diisityor. Muazzezi seven esraf oglu
Sakirle babasinin aralarinda teklifsizliginin sebepleri hakkinda biraktig
miibhemlik nedir? Bir romancinin kiymeti, fena insanlarla da niians bira-
kisile de ve fena insanlar1 toptan kotii etmesile de oOl¢iiliir. Bir de eshasin,
hem de itina ettigi eshasin birgok tafsilat icinde ne silik taraflar1 var.'®

Kendisi de bir roman yazari olan Nahit Sirr1 Orik’in dénemin hakim elestiri anla-
yisinin disina ¢ikarak eseri roman teorisi gergevesinde kimi teknik dgeleri ele alip
irdeleyerek elestirmesi donemi i¢in oldukea dikkat ¢ekicidir.

“Sabahattin Ali, Kuyucakli Yusufla, bize, ilk defa merkezi kahramani bir halk
adamu olan, orijinal bir memleket roman1 okumak firsatini vermistir.”"® sozleriyle
romani dven Yasar Nabi Nayir (1908-1981), Kuyucakl: Yusufu donemin en 6zgiin
romanlarindan biri olarak nitelendirir. Yazar romanin 6zgiinligiinii Resat Nuri
Giintekin’in Yesil Gece ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'niun Yaban romanlariyla
karsilastirarak soyle agiklar:

Ancak, bunlarin hemen hepsinde, vak’a, halkin ve hatta kdyliiniin arasina
karismis bir veya bir kag¢ aydinini muharrir tarafindan iyi tanilan sahislari
mensurundan yiriitiilmiis ve bunlarda entellektiielle halkin ve cahiligin te-
zadlar1 garpistirilmistir. Kuyucakl Yusuf'da ise entellektiiel hi¢ kimse yok-
tur. Mevzuun igine bir kaymakam, avukat ve saire gibi bazi kaza aydinlar1
karismigsa da bunlar ya entellektiiel diisiince ve hislerle hi¢ miinasebetleri
olmiyan kimselerdir, yahut da bu cepheleri muharrir tarafindan kasden ih-
mal edilmistir.?

Yasar Nabi de Nahit Sirr1 gibi roman kisilerinin canlandirilisinda belirsizlik oldugu
goriisiindedir. Ona gore, roman kisilerinden kimisinin birkag ¢izgi ile gok gercekei
bir bigimde ortaya konulmasina karsilik Yusuf gibi nemli kahramanlar fazla isle-

17 Nahit Sirr1 Orik, “Kuyucakli Yusuf”, Ulkii, 9/50 (1938), 5.150- 151.
18 Orik, “Kuyucakli Yusuf”, s.151

Y. Nabi Nayur, “Kuyucakli Yusuf”, Varlik, 4/93 (1937), 5.328.

2 Nayir, “Kuyucakli Yusuf”, 5.329.
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nildigi halde yapayliktan kurtulamamaktadir. Yazar, Yusuf hakkinda sunlar1 soy-
ler:

Yusuf ne karakterde bir adamdir? Kitab1 okuyup bitirdigimiz zaman onun
hiiviyetini gozlerimizin 6niinde canlandirmaya galisinca, bu sahsin etrafini
miiphemlik bulutlarinin sardigini gériiyoruz. Bize onun hakkinda pek ¢ok
sey anlatilmigtir. Fakat bunlardan ¢ogunun kahramanin hiiviyeti bakimin-
dan enteresan olmamasi ve bazilarinin da inanilmayacak derecede biiyiik
tezadlar meydana getirmesi yiiziinden Yusufu tantyamadigimizi, daha dog-
rusu onun mevcudiyetine inanamadigimizi goriiyoruz. Romanci bizim, bu
tanima gayretimizi, ruhi tahlillere ehemmiyet vererek, kolaylastirmaya da
¢alismamigtir.”!

Yasar Nabi'ye gore, romanin bir diger kahramani Muazzez de silik bir tip olarak
kalmais, buna karsilik ikinci derecedeki kisiler daha gercekgi bir bicimde anlatilmig-
tir. Bir diger olumsuzluk da dikkatsizlikten dogan dil hatalaridir. Yasar Nabi, bu
olumsuzluklara karsin eseri begenmekte, alaninda ilk olusunun bu kusurlar1 barin-
dirabilecegini belirtmektedir.”?Ona gore, Kuyucakl: Yusuf biiytik bir adimdir ve
Tiirk edebiyatinda ¢igir agmaktadir: “Kuyucakli Yusuf, memleketle edebiyatin ve
hususiyle romanin kaynagmalar1 ve anlagmalar1 yolunda biiyiik bir adim sayilma-
lidir. Bu adimin bir ¢i81ir olmasini ve son senelerde 6lmiis olan Tiirk romaninin
yeniden canlanmasina rehberlik etmesini temenni edelim.”*

1930’1u yillarda gesitli dergilerde yazdig: elestiri yazilariyla dikkati ceken Hiisamet-
tin Bozok (1916-2008) da Kuyucakl: Yusuf i¢in donemin edebiyat diinyasinin yay-
gin nitelendirmelerinden birini kullanir: “Anadolu roman1”. Ona gore, Sabahattin
Ali’nin eserlerine kadar yerel hayati1 anlatan eserler yazilmamuigtir:

Istanbul'un bir ka¢ salon muharriri masa baginda oturararak santimantal
burjuva dilberlerini Ayse, Keziban adlariyle muhayyel bir memleket dekoru
icinde tasvir ediyorlardi. Bu suretle Tiirk edebiyatinda bir Koy Cenneti vii-
cude geldi: Yesil ¢cimenli ¢ayirlarinda kara gozlii kuzular otlar, yanik ¢ehreli
masum delikanlilar kaval calar, eli kinal1 kizlar ellerinde testilerle suya gi-
der... Bu gesit edebiyata hala rastliyoruz. (...) Onu okuduktan sonra bir defa
daha kabul ettik ki, Penbe tenli Keziban yalan, sahin gézlii Durmus da ya-
lanmis. Hakikat olan Dedemkdéylit Mehmet'in, Candarma Bekir’in, Kuyu-
cakli Yusuf'un diinyasi imis... Sabahattin Ali, Kagnr'y1, Kanal’i, Kuyucakl
Yusuf'u yazmakla, ayni zamanda, iddialarimiz1 ve fikirlerimizi miidafaa
ederken bizim, misal bulamamak azabimizi da gidermis oldu.**

Bozok’a gore, bir “fotograf objektifligi” derecesinde Anadolu gercegine bagli olan
Sabahattin Ali, ezen ve ezilen siifin kisileri olmak iizere yerel tiplere yer verdigi
gibi, yerel dekoru da en ince ayrintisina kadar eserinde yansittig1 i¢in masa basinda
oturup memleket romani yazan diger sanatcilara benzemez. Bozok’a gore, Istan-
bul’daki milli muharrirler(!) (vurgu Bozok’un) tanimadiklar1 muhayyel koyiin p1-
narlar1 basinda hayal kurarak koylityli dokunulmaz bir parya haline getirmisler
eserlerinde de onu “mistifiye” etmiglerdir.>Yazar, Sabahattin Ali'nin eserlerindeki

2 Nayir, “Kuyucakli Yusuf”, 5.329.

2 Ozgelebi, Cumhuriyet Déneminde Edebi Elestiri, s.78.
2 Nayir, “Kuyucakl Yusuf”, 5.329.

24 Hiisamettin Bozok, “Ses”, Yeni Adam, 212 (1938), s.13.
25 Bozok, “Ses”, s.7.
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gercekligi, elestirdigi “koy cenneti” yazarlarina karsi yeni ve drnek alinmasi gere-
ken bir gergeklik anlayis1 olarak nitelendirmektedir. Bozok, Yeni Adam dergisin-
deki bir baska yazisinda da Kuyucakli Yusuf'un bir hiciv romani oldugunu iddia
eder. Burada ifade ettigi “Kuyucakli yusuf bir hiciv romanidir. Muharrir o devrin
sosyal hayatini, kii¢iik kasabalarin dedikodulu mubhitini, hitkiimet dairelerinin kir-
tasiyeciligini, esrafla birlik olup halki ezen memurlari realitenin biitiin igrengcligiyle
ortaya koyuyor™*® sozlerinde de goriilebilecegi iizere yazarin aslinda elestirel ger-
ekgiligi “hiciv” olarak adlandirdig: goériilmektedir. Bozok bu yazisinda romani,
ezen ve ezilen siiflarin ¢carpismasini tespit eden bir “kavga roman1” olarak nite-
lendirir. Ezilen sinifin temiz 6rnegi saydig1 Yusuf basta olmak iizere biitiin roman
kisilerinin gercekgi bir bicimde romanda yasatildig: diisiincesinde olan Bozok'un
romani her agidan 6rnek bir roman olarak gordiigii; romanda olumsuz olarak eles-

tirdigi hi¢bir noktanin olmadig: dikkati ¢ekmektedir.

Ayni yil Cinaralt: dergisinde Vecdi Biiriin (1918-1997)’lin eseri, giintimiize degin
strdiiriiliip irdelenen “realizm-romantizm bagdasmazlig1” ekseninde ele aldig bir
yazis1 yayimlanir. Biiriin, “iki ziddin miicadele alan1” olarak nitelendirdigi romana
iliskin temel yargisini sdyle agiklar: “Sonuna kadar vardirilmis planli ve pesin hii-
kiimlerin siiriikledigi sinirli bir realizm; buna kars1 da diger sahislarin ruh dina-
mizmalarinin ipini bile tek kahramanin fert suurunun, miicerret fert ruhunun
eline teslim ettigi firen tanimayan, sisirilmis bir romantizm.” Biiriin, “planl1 ve
pesin hiikiimler” s6zleriyle Sabahattin Ali’'nin ideolojik durusunun dogrudan adin1
vermeden yazarin “idare edenlerle edilenler arasinda” Yusufa karst nesnel olma-
digini, ideolojik olarak hayatin akigina miidahale ettigini; bu nedenle de eserin bii-
tiin olarak bagarili olmadigini iddia eder. Biiriin’iin eseri bagarili buldugu noktalar
ise sunlardir: “Daima degisik ve degistik¢ce de ifade hacmi artan canli bir {slup,
karsilikli konusturmada suniye hi¢ yer vermiyen tabiilik, tabiat: giizel bir anlayisla
onu hi¢ bozmadan bir peyisajist'in olgunlugu ile anlatis.”® Genel anlamiyla eseri
ideolojik yaklasim nedeniyle zayif bulan Biiriin, realist ve romantik tutumlarin bir-
likteligini de olumsuz yonde elestirerek romani “tezath sanat telakkisi drami” ola-
rak nitelendirir.

Kuyucakli Yusuf'ta sergilenen gercekgilikle romantizmin bagdasmadig: diisiince-
sinde olanlardan biri de Tahir Alangu (1915-1973)’dur. Cumhuriyetten Sonra
Hikaye ve Roman (1959) adli kitabinda Sabahattin Ali’ye bir romanci olarak degil,
“Yeni Hikayeciligimizin Yol Acicilar1” baglig altinda bir oykiicii olarak yer veren
Alangu, yazarin oykiciiligiint anlatirken Kuyucakli Yusufa da deginir. Roman,
kisilerinin kurulusu agisindan yazarin en basarili romani olarak nitelendiren
Alangu romandaki kisilerin sunulusu ve olaylarin anlatilis bi¢imi agisindan gor-
digii yanhisliklar: ve eksiklikleri ise soyle dile getirir:

Tasra adetleri, diigtinler, yerli ve memur yasayisina ait ayrintilar tam yerle-
rinde, 6l¢iili bir bi¢imde kullanildiklar: halde, yine de romanin asil tema-
sina bir fon olmaktan ileri ge¢cmezler; kisilerin yasayislari, olaylarin gelis-
melerinde toplumdan gelen tesirler kisiden gelen tesirlerden daha gerilerde
kalmistir. Ama bu eserin ‘Kiirk Mantolu Madonna’ ile ‘Igimizdeki Seytan’

2 Husamettin Bozok, “Kuyucakli Yusuf”, Yeni Adam, 168 (1937), s.13.
¥ Vecdi Birtn, “Kuyucakli Yusuf”, Cinaralti, 56 (1942), s.7.
2 Burtn, “Kuyucakli Yusuf”, s.7.
920



BETUL MUTLU

arasinda, gergekgi hikéyeciligine en yakin bir yerde oldugu bellidir. Roma-
nin biitliniinii bagliyan, kisileri ve ayrintilar1 kucakliyan bir agk hikayesinin
disinda, biitiine yama gibi girmis bir ¢ok yan hikéyeler var ki, her biri bash
basina bir hikaye varligina sahip olduklar1 halde, burada birer yama gibi du-
ruyorlar. Yazarin anlaticilik giicii, bas kisileriyle olan ilgileri, ¢evreyi iyi ta-
n1yis1, bunlar1 roman biitiinii i¢inde tutmaga yetmiyor.*

Romani basarili bulmayan Alangu, yazarin “gercek ¢evreyi bir fon, kisileri de ask
romanlarinin macerali yasayisindan secerek bir denklem kurmaktan ileri gideme-
digi” diisiincesindedir.

Roman hakkindaki farkl: elestiri yazilarindan biri Rauf Mutluay (1925-1995) tar-
findan kaleme alinmistir. Mutluay “Bende Yasayanlar” {ist baglig1 altinda roman,
kendisinden onceki Yaban, Canavar ve Yaprak Dokiimii gibi eserlerle karsilastira-
rarak elestirir. Ona gore, Kuyucakl: Yusuftaki Yusuf-Muazzez arasindaki iligki, Fa-
ruk Nafiz’in Canavar oyunundaki Ahmet-Zeynep sevgisine, Canavar’da anlatilan
esrafla Kuyucakl’da anlatilan egraf da birbirine benzemektedir. Mutluay romani
kasaba yagaminin gergek¢i anlatimi ve “minnetsiz, konusmay1 bilmez, sessiz, dur-
gun, yigitce davranislarinda bile gosterissiz, saf, iyi niyetli, hilesiz, hesapsiz” olarak
nitelendirdigi Yusuf karakterinin kurgulanisi agisindan basarili bulur. Ona gore,
Sabahattin Ali romanimizda daha 6nce de anlatilan meseleleri ele almakla birlikte
bu meseleleri daha ayrintili bir bigimde irdeleyebilecegi kasaba ortamina tagimakla
genis anlamli bir bilesime ulagmistir.*

Kuyucakli Yusufun 1937’de Yeni Kitap¢i Yayinevi tarafindan yayimlanan ilk bas-
kisinin ardindan ikinci baskis1 1943’te Akba yayinlar tarafindan yapilmis; eser
ticlincii kez ise ancak yazarinin 6liimiinden sonra 1965°te Varlik Yayinevi tarafin-
dan tiim eserleri kapsaminda yeniden basilmistir. 1937°den 1965’e kadar roman
hakkinda yazilan elestiri yazilar1 incelendiginde bu yazilarin genellikle mekéan ve
kisi cercevesinde ele alindig1 goriilmektedir. Bu gercevenin disina ¢ikan yazilar Hii-
samettin Bozok ve Nahit Sirr1 Orik tarafindan kaleme alinmigtir. Bozok’un roman-
daki “ezen ve ezilen iliskisi” {izerinde durmasi; Orik’in roman1 “muharririn hem
miifrit romantizminden hem miifrit realizminden ayni zamanda miistefit ve mu-
tazarrir bir eser” olarak nitelendirmesi roman hakkinda daha sonralari kaleme ali-
nacak olan yazilarda en ¢ok tizerinde durulacak olan elestirel odaklari isaret etmek-
tedir.

1965-1980 Yillar1 Arasinda Kuyucakli Yusuf

1960-1980 yillar1 arasinda siyasi ve sosyal degisimlere paralel olarak edebiyat diin-
yasinda da ¢ok hareketli bir gériiniim hakimdir. 1961 Anayasasi’nin yol a¢tig1 6z-
giirlitk¢ti iklimin etkisiyle toplumsal yasamda baslayan degisimler zamanla sanat
ve diisiince diinyasina da yansir. Yayimlanan dergi say1 ve ¢esitliliginin artmasinin
yani1 sira Beauvoir, Engels, Garaudy, Gramsci, Lukacs, Marks, Plehanov, Sartre gibi
diistiniir ve kuramcilar tarafindan yazilan kitaplar ¢evrilmis, ayrica toplumcu ger-

» Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman C. 1, stanbul: istanbul Matbaasi, 1968, s.178.
30 Rauf Mutluay, “Bende Yasayanlar: Yusuf”, Dost, 14 (1962), s.3.
Mutluay, 50 Yilin Tiirk Edebiyati'nda da Kuyucakl: Yusufu “1937 yilinin kitab1” olarak nitelendirir. Ona gore,
kendisinden sonraki tiim Anadolu romanlarini etkileyen Kuyucakli Yusufun en zayif yani yasanilan zaman
gerekli 6zgurligii vermedigi i¢in romanin zamaninin geriye kaydirilimig olmasidir. (Mutluay, Rauf. 50 Yilin
Tiirk Edebiyati. Istanbul: 15 Bankasi Yayinlari, 1976, 5.560).
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gekei edebiyatin 6ncti isimlerinden olan Nazim Hikmet’in kitaplar1 da yasakli ol-
maktan ¢ikip art arda yayimlanmistir. Bu siirecte -6zellikle 1970]i yillarda- daha
onceki donemlerde olmadig1 kadar siyasallasan entellektiiel diinyada edebiyatla si-
yaset i¢ icedir.’’ Hatta siirecin sonuna dogru edebi iiriinlerin kimi yazarlarin kale-
minde siyasi ve sosyal olaylarin ifade alan1 haline geldigi goriiliir. Donemin dergi-
leri yazarlarin edebi tiretimlerinin yani sira giincel siyasi literatiire katkilarinin ne
olgiide oldugunun goriiniir oldugu yayin organlaridir. Halkin Dostlar:, Ant gibi
dergilerde halka yakin olma, halki anlatma, halkg¢1 sanat gibi meselelerin; Biiyiik
Dogu ve Edebiyat’ta Bati materyalizmi elestirisinin ve Islimi muhafazakar duyarli-
ligin; Hisar’da kiiltiire dayanan milliyetcilik ve milli edebiyat gibi meselelerin ele
alindig1 goriiliir. Edebiyattaki bu goriiniime paralel olarak elestirimizde de gesitli
yaklasimlarin sergilendigi goriilmektedir. Elestirinin teknik agidan gelistigi bu sii-
recte Yeni Elestiri, yapisalcilik, gostergebilim, alimlama estetigi, Marksist elestiri
gibi cok cesitli yaklasimlar giindeme gelir. Ayrica bu yillarda baslangicta uzun sure
Lukacs’tan etkilenmeler tasiyan Marksist sinif kuramindaki ezen-ezilen iliskisinin
¢oziimlenmesine dayandirilmis toplumcu gercekgi elestirinin etkili oldugu soyle-
nebilir.

1948’de faili mechul bir cinayetin kurbani olan Sabahattin Ali’nin ismi aradaki yil-
larda edebiyat¢iligindan ¢ok bu cinayet ¢cercevesinde anilirken 1965’te kitaplarinin
yeniden basilisinin ardindan eserlerine olan ilgi artmaya baslar. Tahir Alangu’nun,
Sabahattin Ali’'nin 1965’te Varlik Yayinevi tarafindan yayimlanan Degirmen-Dag-
lar ve Riizgar’a yazdig1 ve edebiyat diinyasinda tartigmalara yol agan 54 sayfalik 6n
s0z, yazarin eserlerinin yeniden alimlaniginin da bir hareket noktas: olmas: baki-
mindan dnemlidir. Alangu bu 6n s6zde Sabahattin Ali hakkinda olduk¢a 6znel go-
riisler ileri siirer ve eserlerini ele alirken yazarin bazi mizag 6zelliklerinin yorumla-
masina giriserek olumsuz bir Sabahattin Ali portresi ortaya gikarir. S6zgelimi “Bir
Iskandal” hikayesini elestirirken hikaye kisisiyle Sabahattin Ali'yi 6zdeslestirir.
Ona gore, yazar bulundugu her yerde ¢evresini, insanlari, amirlerini, arkadaslarini
kiigiimseyen ve horlayan, ¢evresinde diismanliklar, kinler, kiskangliklar yaratan,
dengesiz, olumsuz intibaksiz, bu ¢ok zeki aydin tipini tasvir ederken, bir anlamda
kendi otokritigini yapmakta, boylece kendisinin baglanip bir yere kapatilmasinin
ne Olgiidde hakli oldugunu anlamis olmaktadir ve aslinda bu hikaye Sabahattin
Ali’nin mizacinin genis tasviridir.** Alangu, Kuyucakl: Yusuf hakkinda Cumhuri-
yetten Sonra Hikdye ve Roman (1959) adl1 kitabinda ileri siirdiigii olumsuz goriis-
leri de bu gergevede derinlestirir. Romandaki kisilerin sunulusunu begenmeyen
Alangu bu kisileri soyle elestirir: “Kuyucakli Yusuf'ta zaman zaman sahlanan bir
aylak anlatiliyordu. Bunlarin hepsi yasama acemisi, is kagagi, zayif iradeli, iglerine
doniik kisilerdir. Giigleri kendilerini kontrola yetmez. Parlak gosteriler yaparlar.
[rade giiciiniin giindelik yasayisa verdigi ol¢iilii diizeni tanimazlar.” 3

Bu goriislere katilmayan Demir Ozlii, 6n soze neden katilmadigini belirten sert bir
elestiri yazis1 kaleme alir. Bu yazida Sabahattin Ali’nin kitaplarinin yayimlanmasi-
nin “toplumcu gergekgi Tiirk edebiyatinin biiyiik kurucusu” olarak nitelendirdigi
yazarin gen¢ kusaklar tarafindan okunmasina imkén verdigi icin memnuniyet
duydugunu ancak bu kitaplar i¢in yazilan 6n s6ziin Sabahattin Ali’'nin tanitimi i¢in

31 Dogan Hizlan bu dénemde edebiyatla siyasetin i¢ ige olusunu su sozlerle ifade eder: “1970’lerin edebi
ortaminda siyasi ol¢iitler edebi 6l¢iitlerin oniine ge¢misti. Bir yazarin sarin degeri edebiyata degil siyasete
katkusi dlgiisiindeydi.” (Dogan Hizlan, Edebiyat Daima, Istanbul: DoganYayincilik, 2006, 5.318).
32 Sabahattin Ali, Degirmen, Daglar ve Riizgdr, Istanbul: Varlik Yayinlari, 1965, s.21-24.
33 Ali, Degirmen, Daglar ve Riizgar, s. 30.
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bir talihsizlik oldugunu belirtir. Ona gore, bu 6n s6zde Sabahattin Ali’nin kisiligi
yanlis tanitilmakta, yazara tutucu bir ahlakgilik agisindan bakilmakta, toplumla
uyusmayan devrimci, zeki, aydin, bityiik yetenekli yazar salt bu 6zelliklerinden do-
lay1 kinanmak istenmektedir.** Bu 6n soziin Sabahattin Ali’nin yeni okurlar i¢in
bir anlam ifade etmeyecegini belirten Ozlii, Sabahattin Ali’ye yonelik olarak “do-
gayla karsi karstya olan ya da olmayan insanin Anadolu’ya 6zgii trajigi” cerceve-
sinde yeni bir bakis agis1 dnerir.

Fethi Naci (1927-2008) 1970’te Yeni Dergi’de Kuyucakl: Yusufu bu bakis acgisina
yonelik olarak “Modern Bir Tragedya” bashig: altinda elestirir. Naci’ye gore, ko-
nusu tragedyalar icin ¢ok elverisli bir mekén olan Anadolu’da gegen bu romanda
Sabahattin Ali Anadolu insanin1 biitiin ekonomik, insani ve sosyal gergekligiyle
vermektedir. Romanin mitkemmel oldugu goriisiinde olan yazar, bu mitkemmel-
ligin kaynag1 olarak da Sabahattin Ali'nin roman Kkisileriyle kendisi arasinda bir
mesafe koymus olmasini ve ayrintilar1 kullanmaktaki sasirtict ustaligiyla olaylar:
gelistirmedeki Gistlin basarisini gosterir. Naci’nin romandaki kisiler konusundaki
yorumlar1 kendisinden 6nce kisi sunumu agisindan romana yoneltilen olumsuz
yondeki elestirilere tam karsit tespitler icermektedir. Daha 6nceki elestiri yazilarini
inceledigimizde -Nahit Sirr1 Orik, Yagar Nabi Nayir'in yazilar1 gibi- Sabahattin
Ali’nin bu romaninda kimi kisilerini silik biraktig1 yoniinde bir yargiyla karsilasi-
r1z. Fethi Naci ise bu “siliklik” iddiasina cecap vermek ister gibi, Sabahattin Ali’'nin
roman kisilerine kars1 tutumunu yiiceltir:

Gergekten kendi disinda, gercekten kendinden bagimsiz kisiler gibi goriir
onlar1. Davraniglarina miidahale edemedigi bu insanlara kimi zaman kizar,
kimi zaman onlarin yardimina kosmak i¢in ¢irpinir. (...) Kuyucakh Yu-
suf’ta kisiler gitgide kendilerini bagimsiz kilarlar, ama burada devinimlerini
belirleyen sey, kendi islerinden gelen gii¢ degildir, kasabanin nesnel sartla-
ridir; kisiler (daha dogrusu halktan kisiler) bu nesnel sartlarin tam bilin-
cinde degildirler ama romanci bu sartlarin bilincindedir. Sabahattin Ali’nin
otkesinin kaynagini burada aramak gerek.*

Naci, Sabahatttin Ali'nin sadece birinci dereceden kisileri degil, biitiin 6fkesine
ragmen Hilmi Bey, $akir, Hac1 Etem gibi ikinci derecedeki roman kisilerini de ay-
rintilarla beslenen tam bir gergeklikle verebilmesinin romanin basarisina biiytik
o6lgiide yardimci oldugu diisiincesindedir. Hatta yazarin ikinci dereceden biri olan
Selahattin Bey ile biitiin ¢irkinliklere ragmen namuslu kalabilen “tipik” bir roman
kahramani yarattigini soyler. Eserin sosyal gercekligini ikili karsitliklar temelinde
irdelemeye calisan Fethi Naci, bu ikili karsithigin bir yoniinii “eski Yunan tanrila-
rinin giliciine sahip esraf’a digerini ise esrafin ezmeye calistig1 halktan insanlara
dayandirir. Ezilenlerden biri olan Kuyucakli Yusuf'u ise bu miitegallip giice “heniiz
bir diizen 6l¢iisiinde bilinglenmemis bir baskaldirmayla” isyan eden tertemiz bir
“tabiat insan1” olarak nitelendirir. Ona gore, bu roman kisilerinin canliligiyla, ay-
rintilar1 kullanmadaki ustaligiyla, olay orgiisiindeki miikemmellikler, mahalli
renkleri vermedeki iistiin basarisiyla sosyal gergeklikle insani ger¢ekligi tam bir
uyum i¢inde, dengeli olarak yansitmasiyla eskimeyecek, tazeligini siirdiirecek bir
romandir.*

3 Demir Ozlii, “Degirmen, Daglar ve Riizgar”, Yeni Dergi, 16 (1966), 5.360-361.
35 Fethi Naci, “Modern Bir Tragedya”, Yeni Dergi, 74 (1970), 5.354.
3 Naci, “Modern Bir Tragedya”, s. 360.
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Mustafa Kutlu (d.1947), 1972°de yayinladig1 Sabahattin Ali adli kitabinda Kuyu-
cakli Yusufu romanin ilk yayimlandig yillardaki alimlanisina benzer bir okumayla
“Anadolu romantizmi” ¢ergevesinde ancak giincellenmis kavramlarla yeniden ele
alir. Bu agidan Kutlu'nun Sabahattin Ali’nin eserlerindeki Anadolu’nun ele alini-
sina iliskin diisiinceleri onu, romanin ilk yayimlandig: yillardaki elestirmenlerin
yaklasimiyla bulusturmaktadir. Kutluya gore, Sabahattin Ali’nin hikayelerini yaz-
dig1 yillarda ‘Koylii efendimizdir.” slogani ile hareket edip “Sirin Anadolu” man-
zaralar1 ¢izenlerin yaninda Sabahattin Ali yer yer bakimsiz, kirag, suya , ekmege
mubhtag haliyle ve bazan da insane yasam tutkusu asilayan irmaklari, ormanlari,
daglari, agklari, gokleriyle Anadolu’yu oldugu gibi géren anlatan yazardir.”” Ancak
onun i¢in “bir kdy romancis1” denilemeyecegi diisiincesinde olan Kutlu, yazarin
Anadolu’yu konu edinenler arasinda “problemlerin ¢6ziimiine degil, problemlere
isaret ettigi ve eserlerini toplumsal gergekligin objektifligi yoniinde ele aldig1 i¢in”
digerlerinden ayr1 bir ¢izgide ilerledigini belirtir. Kuyucakl: Yusufu da bu yargila-
rina 6rnek olarak gosterir. Romanin ana karakteri Yusuf'un “davranislari, tavirlar
ve olaylar1 degerlendirmesi yoniinden dejenere olmamis Anadolu insanini” temsil
ettigini belirten yazar, bu 6rnek insanin 6zelliklerini s6yle anlatir:

Romanda gelisen olaylar, Yusuf'un hep kendine has davranislar icinde ge-
reksinmesiyle bi¢imlenirler. Cevre alabildigine Anadolu’nun orijinalitesini
bozmaya ¢aligmaktadir. Sabahattin Ali, Yusuf'ta 6zledigi insanin karakte-
rini ¢izmeye ¢alistig1 i¢in, teknolojinin getirdikleri, ekonomik nedenler, bii-
yik gogler ve yabanci tesirlerin bozamadig: bir tip ¢ikarmaya caligir.®

Bu donemde Kuyucakl: Yusuf hakkinda yazilmis olumsuz elestiri 6rneklerinden
biri Irfan Yalgin tarafindan kaleme alinmistir. Irfan Yalcin (d.1934) Kuyucakli Yu-
sufu ekonomik sistemin ¢eligkileri ve bu sistemin yarattig1 kisiler cercevesinde in-
celemeye calisir. Romanda yer alan kisilerin ait olduklar1 toplumsal siniflari, Os-
manlr'nin 1903-1914 yillar1 arasinda i¢inde bulundugu ekonomik sistem gergeve-
sinde ele alan Yal¢in, romanin kiigiik biirokrat bir ailenin sosyo-ekonomik neden-
lerle dagilmasiny, girkinlesmesini anlattigini belirtir.*” Ona gore, Sabahattin Ali Yu-
sufla Tiirk koyliisiiniin iyi ve giizel yanlarini gostermek istemis ancak bazi neden-
lerden dolay1 bagarili olamamustir. Bu nedenlerin hepsini Yusuf karakterinin olum-
suz Ozelliklerine dayandiran Yal¢in, Yusuf portresine iliskin olumsuz 6zellikleri
madde madde soyle siralar: Yusuf kaymakamin tiim ¢abalarina karsin okulu birak-
mustir. Yusuf igi giicii olmayan bir aylaktir. Yusuf'un tivey kardesine goz koymasi
mertlik degildir. Yusuf uyumsuzdur. Yusufun evdeki dstiin kisiligi mesnetsiz-
dir...* Irfan Yal¢in, sonug olarak “tiplerde ve durumlarda mantiksal ve nedensel
olusturmalar kurulmadig1 asir1 romantik 6gelerin kullanildigin1” diisiindtigiini
Kuyucaklr Yusufun o giintin Tiirk romanindan oldukea geride oldugunu iddia
eder.”!

Asim Bezirci (1927-1993), 1974’te yayinladig1 Sabahattin Ali Hayat:, Hikdyeleri,
Romanlari adli kitabinda Kuyucakli Yusufu konu, igerik, kisi ve bicim yoniinden
ayrintili olarak ¢oziimler. Hem toplumsal hem de estetik acidan degerli buldugu

37 Mustafa Kutlu, Sabahattin Ali, Istanbul: Hareket Yayinlari, 1972.
38 Rutlu, Sabahattin Ali, s.149.
¥ rfan Yalgin, “Kuyucakl Yusuf®, Yeni Adimlar, 6 (1973), 5.36.
4 Yal¢in, “Kuyucakli Yusuf”, 5.39.
41 Yal¢in, “Kuyucakli Yusuf”, s.40.
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romani, Tirk romaninin en seckin iiriinlerinden biri olarak nitelendiren Be-
zirci'nin elestirel ¢dziimlemesi roman hakkinda o giine degin yapilmis en kapsamli
¢oztimlemedir. Bezirci'ye gore, yazar romanda ask olgusu kisisel durumlar1 asarak
sinif ayrimi, egitim durumu ve aile diizeni gibi toplumsal sorunlara baglanarak ger-
cege diyalektik bir gozle bakmakta; varligi cok yanli ve catigmali bir biitiin ve siire¢
halinde ele almaktadir.* Gergekligin ele alinis sekli Bezirci'nin romani ¢oziimler-
ken en ¢ok iizerinde durdugu konudur. Bu sorunsala iliskin yargilarinin bir kismi1
roman hakkinda ilk yazildig yillarda ileri siiriilen yargilara benzemektedir. Bezirci
de yazarin gercekligi ve olaylarin gidisatini diizenlemedeki ayrint1 ustaligini bege-
nir; kimi kisileri silik birakmasini ise olumsuz yonde elestirir. Onun getirdigi yo-
rum farki eserin toplumcu gergek¢i yapisini bu yaklasimin savlarina gore agikla-
mas1 ve ayni sorunsali ele alan ¢agdasi romanlarla karsilastirmasina dayanmakta-
dir. Bezirci'ye gore konusunu Anadolu’dan alan Yaban ve Yesil Gece’yle karsilasti-
rildiginda Kuyucakli Yusuf onlarin barindirdig1 pek ¢ok kusurdan kurtulmustur.
Bu romanlarda kisiler ya yazar1 kéyliiniin hayatini yeterince taninmadigi ya da on-
lar1 “birtakim fikilerin hoparldrleri” olarak kullanildig: icin gerekli somutluk ve
canliliga kavusamamaiglardir. Oysa Sabahattin Ali, “belirli bir ¢cag ve ¢evre icinde
yasayan Anadolu insaninin hayatini toplumcu gercekg¢i bir kavrayisla yansitmak-
tadir.”* Edebiyatimizda 1960-1970’li yillar boyunca etkili olan toplumcu gergekgi
edebiyat elestirisinin one ¢ikan temsilcilerinden biri olan Asim Bezirci'nin Kuyu-
caklr Yusufu elestirirken kisilerin tipikligi ve sinifsal konumu, toplumun i¢ yapisi
ve dinamiginin yansitilisi ile diyalektik gercekgilik gibi Marksist estetigin temel il-
kelerinden yola ¢iktig1 goriilmektedir.

Sabahattin Ali’nin ti¢ romanina iliskin Varlik dergisinde arka arkaya ii¢ elestiri ya-
zis1 yayimlayan I. Giiven Kaya (d.1944) da eseri ayni ¢izgide ancak daha kisith bir
kapsamda elestirir. Kaya’ya gore, Sabahattin Ali bu romanla Anadolu’nun kiigiik
kent burjuvazisinin oyunlarini ve kiigiik kent biirokrasisinin nasil yozlastigini vur-
gulamistir. Romandaki karsit giicler arasindaki ¢atigmalari ele alan Kaya, Sabahat-
tin Ali’nin yar1 aydinlar tarafindan somiiriilen ger¢ek aydinlara ve somiiriilen koy-
lilere yer vermekle birlikte, “basibos, bogaz tokluguna calisan, orgiitsiiz” kirsal
alan iscilerinin yani koyliilerin sorunlarina derinligine inmeden, romantik bir ba-
kis agisiyla yaklastig diisiincesindedir;

Koy-kent romani biitiinlesmesi i¢inde gliniimiiz ustalarinin dogrultusunda
bir yaklasim olmakla birlikte, kirsal alan is¢ilerinin sorunlarindan ¢ok Sa-
bahattin Ali, Yusuf'un duygular: agisindan gercekgilikten bir bolim karis-
tirarak, romantik bir yaklagim gosteriyor soruna. Oysa ticret dengesizligin-
den sosyal giivenceye degin bir yigin sorunu da dtedenberi getiren kirsal
alan iscileri, Sabahattin Ali’ye gore heniiz bir baslangicti. Bu bakimdan daha
ileriye gitmekten ¢ok soyle bir deginip ge¢mek, usta yazarca yeterli bulun-
mus ve ¢agina gore soyleyeceklerin hi¢ degilse bir boliimiiniin sdylenmis
oldugu kanisina varilmis olmali.*

Kuyucakli Yusuf hakkinda 1965’ten sonra kaleme alinan elestiri yazilari arasinda
ortak yaklasimlar olmakla birlikte ifade agisindan olduk¢a 6zgiin farkliliklarin bu-
lundugunu soyleyebiliriz. Esere donemin hakim edebiyat anlayis1 olan toplumcu

42 Asim Bezirci, Sabahattin Ali, Istanbul: Olus Yayinevi, 1974, 5.160-161.
43 Bezirci, Sabahattin Ali, s.169-170.
4 Kaya, I. Giiven. “Sabahattin Ali’nin Romanlar1”, Varlik, 855 (1978), s.15.
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gercekeilik cercevesinde yaklasan Asim Bezirci, Irfan Yalgin ve Giiven Kaya ro-
mani ezen-ezilen ¢catigmasi temelinde ¢oziimlerken benzer karsitliklardan yararla-
narak elestirmislerdir. Bezirci Marksist elestiri literatiiriine iliskin tip, sinif, diya-
lektik gibi kavramlarla; Yal¢in ekonomik sistem celiskileri cercevesinde; Kaya ise
burjuvazi- isci, koyli gibi sinif kategorilerinden hareket ederek elestirisini yapilan-
dirir. Kutlu'nun ise elestirisini Cumhuriyet’in ilk yillarinda 6ne ¢ikan “Anadolu
romani1” nitelendirmesi ¢ergevesinde gelistirdigi goriilmektedir. Bu tutumun alim-
lama estetikgisi Jauss'un belirtigine benzer bir yorumlama etkinligini 6rnekledigi
soylenebilir. Jauss’a gore, “eserin tarihsel boyutu ilk okurlarin anlayiminin kusak-
tan kusaga, bir alimlamalar zinciri bi¢imine gecerek zenginlesmesiyle gerceklesir.
Boylece ge¢misin sanatiyla bugiiniin sanati, baska deyisle tarihsel gegerlilikle giin-
cel alimlanma arasinda bir baglant1 kurulur”.* Kutlu'nun da bu ¢ercevede eserle
ilgili ilk okumalardan kendi okumasina ulasan alimlamalar zincirini boyutlandirip
devam ettirdigi soylenebilir.

Sonu¢

Bu calismada hem giincelligini yitirmemis klasik bir roman hem de farkli donem-
lerin yeni okurlarinin yeni anlamlar tiretmelerine uygun bir “agik yapit” olarak ni-
telendirilebilecek bir roman olan Kuyucakli Yusuf hakkinda yazilan elestiri yazila-
rindan yola gikilarak eserin tarihsel siirecteki alimlanisi tespit edilmeye calisiimis-
tir. Roman {izerine kaleme alinan yazilar ana cizgiler agisindan degerlendirildi-
ginde, oncelikle romanin “gercekgilik” sorunsali ¢ergevesinde elestirildigi goriil-
mektedir. 1937-1965 yillar1 arasinda yazilan elestiri yazilari, eser hakkinda déne-
min kosullarini ve beklentilerini dogrudan yansitmaktadir. Ozellikle Cumhuri-
yet’in ilk yillarinda yazilan elestiri yazilarinda Kuyucakl: Yusuf un bir “Anadolu ro-
mant” olarak nitelendirildigi; roman kisilerinin ve olaylarin gézlemci gercekgiligin
temel Ozellikleri dogrultusunda irdelendigi goriilmektedir. 1965 sonrasinda ise
eserdeki gergekgiligin farkli ilkeler gercevesinde yorumlandigy; donemin edebiyat
diinyasinda yaygin olan toplumcu gergekgi anlayisin “tip, catigma ve sinif” gibi ka-
tegorileri gercevesinde ele alindig1 goriliir. Sabahattin Ali'nin bu romaninda ro-
man kisileri arasinda taraf tutmasi ve Yusuf karakterini idealist bir karakter olarak
sunumu ilk déonemin olumsuz yondeki elestirisi olarak 6ne ¢ikarken daha sonraki
yillarda toplumcu gergekgiligin “tipiklik” ya da “olumlu kahraman” kategorileri
gergevesinde bu durumun elestiri konusu yapilmadig: sdylenebilir. Bu siirecler bir
biitiin olarak degerlendirildiginde ise ilk yayimlandig: tarihten itibaren vurgulanan
“Anadolu yasaminin gergekei temsili” ve “romandaki romantizm-realizm bagdas-
mazlig/ birlikteligi” gibi tespitlerin eser hakkinda uzlagilmis genel kabuller olarak
stirdiirildigi gorilmektedir. Bu gergevede birbirini takip eden dénemlerde Kuyu-
cakli Yusufhakkinda elestiri yazilar1 kaleme alan yazarlarin, yasadiklari tarihsel sii-
recin siyasi, sosyal ve kiiltiirel kosullarindan hareket etmekle birlikte eserin ilk
alimlamasindan kendi okumalarina ulasan alimlamalar zincirini de devam ettir-
dikleri ve bdylece -Jauss’un vurguladig: gibi- eserin tarihsel boyutunun ortaya ¢i-
kisina 6nemli 6l¢iide katkida bulunduklar: sdylenebilir.
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Oz: Gilles Deleuze, mindr bir sinemanin imkdnini sorgulamis ve mindr edebiyatin belirleyici
ozellikleri iizerinde degisiklikler yaparak modern politik sinemay: temellendirmistir. Modern
siyasi sinema kolektif kimlik krizinde olan iigiincii diinya iilkelerinde somiirgelesen,
hakimiyet altina alinan ve azinlik olarak konumlandirilan halklarin film yapma tarzini ifade
etmektedir. Tiirk sinemasinda da Erden Kiral, filmlerinde isledigi sosyal sorunlar ve bunlar
anlatma bicimi bakimindan tigiincii diinya sinemasi yonetmenleri arasinda gosterilmektedir.
Bu diisiince dogrultusunda ¢alismada Erden Kiral'in 1980 yilinda yonettigi Orhan Kemal'in
romanmndan uyarlanan ‘Bereketli Topraklar Uzerinde’ isimli filmi, Deleuze’iin gelistirdigi
minor sinemanmin temel unsurlar: baglaminda degerlendirilmistir. Film, cekildigi donemde
Tiirkiye'de politik, ekonomik, kiiltiirel kargasa ve ayristirmanmin derinden hissedilmesi
nedeniyle orneklem olarak belirlenmistir. Calismadan elde edilen bulgular dogrultusunda
filmin modern siyasi sinema unsurlari tasidigi sonucuna varilmstir.
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Abstract: Gilles Deleuze questioned the possibility of a minor cinema and grounded modern
political cinema with little change on the defining features of minor literature. Modern
political cinema expresses the filmmaking style of peoples who are colonized, dominated and
positioned as minorities in third world countries that are in crisis of collective identity. In
Turkish cinema, too, Erden Kiral is shown among the directors of third world cinema in terms
of the social problems he deals with in his films and the way he describes them. In line with
this idea, Erden Kiral's film "On Fertile Lands", which is an adaptation of Orhan Kemal in
1980, was evaluated in the context of the basic elements of the minor cinema developed by
Deleuze. The film was chosen as a sample because of the deep feeling of political, economic
and cultural turmoil and segregation in Turkey at the time it was shot. In the study, it was
concluded that the film can be evaluated within the scope of modern political cinema.
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sinemaya nasil uygulanacagiyla ilgili herhangi bir tanimlama yapmazlar. Deleuze,
sinemay: tarihsel bir siire¢ icerisinde tasnif ettigi kitaplarinda hareket-imgesi ve
zaman-imgesi kavramlarini ele alir. Zaman-imgesi kavramini agikladig: kitapta
“sinema ve politika” baslig1 acarak minor bir sinema olarak modern siyasi sinemay1
temellendirir. Deleuze modern siyasi sinemayi agiklarken onu klasik politik sinema
ile karsilagtirmakta ve mindr edebiyatin temel bilesenleri iizerinde degisiklikler ya-
parak mindr sinema fikrini gelistirmektedir.

Modern politik sinemanin {i¢ 6nemli belirleyeni bulunmaktadir. Bunlardan ilki;
“hentiz olmayan, noksan halk ya da gelmesi beklenen halk i¢in yeni bir kimlik duy-
gusu yaratmaktir.”! Deleuze, bu diislinceyi ortaya koyarken klasik politik sinema-
dan verdigi 6rneklerle kiyaslamalar yapmaktadir. Geleneksel politik sinemada halk
mevcut ve oradadir. Fakat modern siyasi sinemanin halk: hentiz yoktur. Modern
siyasi sinemanin ikinci 6zelligi, 6zel ve politik olan arasindaki iligkiyle ilgilidir. Kla-
sik siyasal sinemada 6zel ve kamusal alan ya da 6zel ve politik olan arasindaki si-
nirlar belirgindir. Oysa modern siyasi sinemada bu sinirlarin ¢ogu zaman bulanik-
lastig1 hatta ortadan kalktig: goriiliir.> Modern sinemada bireysel olan her sey po-
litik, politik olan her sey de ayn1 zamanda bireyseldir. Ugiincii ve son ozellii ise
klasik sinemadaki kliseleri yeniden liretmekten ve onlara olumlu dnyargilarla kars:
¢tkmaktan kag¢inmasidir. Boylece somiirgelesmis halk imgesinin sabitlenmesini
onleyerek halkin gelecekte yeni ve bagka bir seye doniigmesi saglanabilir. Bu, halk
kimliginin siirekli degisip doniismesini ve ¢esitlenmesini miimkiin kilar.’ Deleuze,
modern siyasi sinemanin 6zellikle siirekli bir kolektif kimlik krizinde olan iigiincii
diinyadaki ezilen, somiiriilen, baskilanan, tabiiyet altinda olan ve azinlik konu-
mundaki halklarin ifade bicimi oldugundan bahsetmekte ve diinya sinemasindan
ornekler vermektedir.

Tiirk sinemasina bakildiginda Erden Kiral, ele aldig1 toplumsal meseleler ve bu me-
seleleri anlatma bigimi acisindan {i¢lincii diinya sinemasi kapsaminda degerlendi-
rilmektedir. Bu ¢aligma; Erden Kiral filmografisinden amagli 6rneklem yontemiyle
belirlenen ‘Bereketli Topraklar Uzerinde’ filminin modern politik sinema 6rnegi
sayilip sayilmayacagini ortaya koymay: amaglamaktadir. Bu filmin se¢ilme nedeni,
filmin yapildig1 1980 yilinda Tiirkiye'nin i¢inde bulundugu karisik politik iklim ve
halkin kimligi baglaminda yogun bir siyasal ayrigmanin yasanmasidir. Film, Dele-
uze’iin gelistirdigi mindr sinemanin ii¢ temel unsuru dogrultusunda degerlendiril-
mis ve modern siyasi sinema unsurlar1 igerdigi sonucuna ulasilmistir.

Major Olanin “Dis”ina Cikmak: Minor-Olus

Immanuel Kant, mindr bir metin olarak nitelendirilen ‘Beantwortung der Frage:
Was ist Aufkldarung?” (Aydinlanma Nedir Sorusuna Yanit) isimli eserinde aydinlan-
may1, “insanin kendi kendine diigmiis oldugu bir olgunlasmama durumundan ¢ik-
mas1”* olarak tanimlamaktadir. Kant'in tanimina gore aydinlanma, insanin aklini

! Gilles Deleuze, Sinema II: Zaman-fmge, ¢ev., Burcu Yalim ve Emre Koyuncu, stanbul: Norgunk Yaymecilik,
2021, s.265.
2 David Norman Rodowick, Gilles Deleuze’iin Zaman Makinesi, ¢ev., Ekrem Ekici, Istanbul: Kiire Yayinlari,
2018, 5.204.
% David Martin-Jones, “Mindr Sinemalar”, Yeni Bir Bakisla Deleuze, der., Damion Sutton ve David Martin-
Jones, gev., Murat Ozbank ve Yetkin Bagkavak, Istanbul: Kolektif Kitap, 2014, s.75.
4 Immanuel Kant, “Beantwortung der Frage: Was ist Aufklirung?”, Was ist Aufkldrung? Kant, Erhard,
Hamann Herder, Lessing Mendelssohn, Riem Schiller, Wieland, haz., Philip Reclam, Stuttgart: Reclam, 1998,
s.9.
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kullanma cesaretini gostererek toyluktan kurtulmasini, ergin olmasini ve 6zgiirles-
mesini saglayan bir donemdir. Buna gére modernitenin 6zgiirlestirici tasaris1 “ya-
pisal digerleri” olarak da bilinen birkag “sinir isaret¢ilerini” isin icine dahil etmeyen
bir “bilen 6zne” goriisiinii gerektirmektedir.” Diger bir ifadeyle Foucault'nun “si-
nir-tutum” veya “modernligin tutumu” olarak nitelendirdigi aydinlanmada mi-
norliikten major bir birey olmaya gegmek esastir. Major birey kendi kararlarini ve-
ren, Ozgiirliiglini, etigini, bilincini ve politikasini kuran olumlu bir aydinlanma
oznesiyken; kolektiflestik¢e kaginilmas: gereken aydinlanmais politik 6zne olarak
problematik hale gelmeye baslamistir. Ciinkii aydinlanmis olan, majorliik hakla-
rin1 kullanirken aydinlanmayan bir¢ok bireyi de dislamaktadir.” Major ve mindr
arasindaki geliski de burada baglamaktadir.

Kant'in diisiincesinden hareket edildiginde major birey; ergin yani yetiskindir, ay-
dinlanmistir ve ¢ogunlugu olusturmaktadir. Minér ise toylugun ifadesidir, heniiz
aydinlanmamustir ve azinlikta kalandir. Niceliksellik temeline dayanan bu major
ve minor karsithigi, Deleuze ve Guattari’ye gore sayisal verilerin ¢ok 6tesinde 6nem
ile ilgilidir. Ciinkii major olan, mindr olani degerlendirmek i¢in standart bir dl¢ii
olarak hizmet eden bir ifade veya igerik sabiti olarak goriilmektedir.® Kant'in yeni
elestirinin a¢tig1 yollardan disladigi mindr ise ezilmis, asag1 ve gocebe olandir.’ Ya-
pisal otekilik ya da farklilik olarak nitelendirilen mindr, modernitede ayni anda
hem inga edilmekte hem de dislanmaktadir. Major ve mindr arasindaki bu diko-
tomi, baskin gii¢ yapilarinin toplumsal cinsiyet, 1rk, etnik, ekonomik, dogal ¢evre
gibi farkliliklari, standartlasmis ana akim 6zne tarafindan yonetmesi ve hiyerarsiye
dayal1 olarak organize etmesinden kaynaklanmaktadir. Deleuze belirleyici konu-
mundaki bu 6zneyi “cogunlugun 6znesi” veya “varligin molekiiler merkezi”"° ola-
rak nitelendirmektedir. Bu hiyerarsik (a)normallik semasinda, 6zne/6zdeslik/ma-
joritenin merkezi nesne/farklilik/minériin ise periferik bir konuma yerlestirildigi
gorilmektedir. Burada egemen/baskin konumundaki 6zne, tabi/baskilanan ve de-
gersizlestirilen oteki tizerinde hikimiyet kurmaktadir. Major olan ile minér ara-
sinda ast ve iist seklinde simetrik olmayan bir gii¢ iliskisi bulunmaktadir. Peki, mo-
dernizm, kapitalizm, biirokrasi, iktidar vb. gibi faktorle olusturulan molar sistemin
dayatmasi olan biitiin bu sabitligin, 6zdesligin ve kurgunun “dig”ina nasil ¢ikilabi-
lir?

Onur Eyliil Kara, molar sistemden molekiiler yapiya gecis i¢in dncelikli olarak ya-
pilmasi gereken seyin “mindr” kavramini kullanish bir alet olarak diisiinmekten
gectigini belirtmektedir. Clinkii Deleuze-Guattariyen felsefede mindr kavramy, sa-
nat1 ve siyaseti birlikte ve alisilagelmis bicimlerin disinda diisiinmenin bir geregi-
dir."" Deleuze ve Guattari, iktidar iliskilerini ve kimliklendirme politikalarini anla-
mada farkli ve 6nemli agilimlar saglayan minér kavramini, ‘Kafka: Minér Bir Ede-

> Rosi Braidattin, Nomadic Theory, New York: Columbia University Press, 2011, s.28.
6 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, ¢ev., Isik Ergiiden ve Osman Akinhay, stanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2014,
s.15.
7 Ali Akay, Minor Politika, Istanbul: Otonom Yaymcilik, 2015, 5.123.
8 Gilles Deleuze ve Felix Guattari, A Thousand Plateaus Capitalism and Schizophrenia, trans., Brain Massumi,
Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 1987, 5.105.
? Gilles Deleuze ve Felix Guattari, What is Philosophy, trans., Hugh Tomlinson and Graham Burchell, New
York: Columbia University Press, 1994, 5.109.
10 Rosi Braidattin, Nomadic Theory, s.28.
"' Onur Eylil Kara, “Sol Minér”, Disaridan Diistinmek: Deleuze ve Guattari Perspektifinden Felsefe, Siyaset ve
Sanat Yazilari, der., Omer Faruk, Ankara: Chiviyazilar1 Yayinevi, 2016, 5.254.
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biyat I¢in’ isimli caligmalarinda ele almaktadirlar. Deleuze ve Guattari’ye gore mi-
nor edebiyat: anlamak i¢in Kafka’nin yazar olarak durumuna, yazma tarzina ve
eserlerinin igerigine bakmak elzemdir. Ciinkii Kafka, Prag’da yasayan aslen Yahudi
olan ve Almanca yazan bir Cek’tir. David Martin-Jones bu durumu su sekilde ifade
etmektedir:

Kafka, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu'nda farkli iilkelerde konusu-
lan hakim, yani major dili almis ve Ceklerin ¢ogunlugunun bilmedigi bu
resmi veya kitabi dili mindr bir sekilde konusturmustur. Siyasal olarak
Kafka'nin grotesk, gercekiistii ve garip diinyas: onun eserlerini kaleme al-
dig1 somiirgeci kosullarin bir @iriinii olarak yorumlanabilir, zira o donemde
Cekler Avusturya-Macaristan Imparatorlugu'ndan bagimsizliklarini ka-
zanmak i¢cin miicadele etmekteydiler.'

Kafka, major bir dil olan Almanca’y1r mindr bir sekilde kullanarak yaratict muame-
leye tabi tutmakta; dilin kekelemesine ve inlemesine yol agmaktadir. Oyle ki tan-
sorleri tiim dil, hatta yazi dili boyunca germekte, ondan aglamalar, bagirmalar, per-
deler, siireler, tinilar, vurgular ve yogunluklar ¢ikarmaktadir. Boylece minér dil,
major dili bagka bir sey olmaya zorlamakta, yersizyurdsuzlastirmaktadir. Bu yer-
sizyurdsuzlasma, dilin miizik benzeri bir seye doniismesini ifade etmektedir."

Kafka’nin merkezsiz, ¢oklu girislere ve rizomatik yapiya sahip olan roman, 6ykd,
glinliik ve mektup seklinde kaleme aldig1 metinler, birer mindr edebiyat 6rnegidir.
Akay, ozellikle mektuplarin 6nemini arzu dolu olmalar1 ve diigsel olduklar: i¢in
zihinsel olani ¢ogaltmalarina baglamaktadir."* Katka’nin metinlerinin bir diger
ozelligi de oedipallestirme yapilarini deformasyona ugratmasidir. Boylece bir ¢ikis
yolu, Deleuze ve Guattarinin “kagis ¢izgisi’, “en kiictik direnis ¢izgisi”, “sizma
noktas1” ve “sapma ¢izgisi” olarak nitelendirdikleri doniistiirme aracini bulmakta-
dir.”” Gitmek, kagip gitmek bir ¢izgi gekmektir, ufugu gecerek baska bir hayata gir-
mektir. Kagmak eylemden vazge¢mek degildir; aksine eylemle doludur. Kagis ¢iz-
gisi cekmek yersizyurdsuzlasmaktir.'® Katka oedipal yapidan ¢ikmak igin gereken
kacis ¢izgisini ve icinde bulundugu durumu degistirme geregini ‘Doniisiim’ (Die
Verwandlung-1915) isimli 6ykiisiinde konu edinir:

Gregor Samsa bir sabah uyandiginda bécege doniisiir. Bu doniisiim bir 6y-
kiinme ya da alegori degildir. Gregor, 6teki-olus siirecine yani ne sinirlan-
dirma ne de benzetim agisindan anlagilacak bir siirece girer. Gregor, bocek-
ligi taklit etmez, boceklik de Gregor’a benzemez, daha ¢ok Gregor ile bo-
ceklik arasinda bir seye geger, karsilikli yersizyurdsuzlasma olan bir olug
gerceklesir. O, bocege doniismez, lakin insanin yersizyurdsuzlasmasi i¢cinde
‘insanin bocek-olusu’ olarak kalir."”

Deleuze ve Guattari'ye gore Samsa’nin aradigi bu kagis/¢ikis, durumun ortadan
kaldirilmasi degildir; s6z konusu durumun sallanmasi ve diizeninin bozulmasidir.

12 David Martin-Jones, “Mindr Sinemalar”, s.71-72.
13 Gilles Deleuze ve Felix Guattari, A Thousand Plateaus Capitalism and Schizophrenia, s.104.
4 Ali Akay, “Onso6z: Kendi Dilinde Yabanci Gibi Yazmak”, Kafka: Minor Bir Edebiyat Igin, Istanbul: Dedalus
Kitap, 2015, 5.11-12.
15> Roland Bogue, Deleuze ve Guattari, gev., Ismail Ogretir ve Ali Utku, Istanbul: Otonom Yaymncilik, 2013,
s.164.
16 Gilles Deleuze ve Claire Parnet, Diyaloglar, gev., Ali Akay, Istanbul: Baglam Yayincilik, 2016, s.53.
17 Roland Bogue, Deleuze ve Guattari, s.164-165.
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Diizen bozma veya yersizyurdsuzlastirma vektorleri kagis gizgileri olarak nitelen-
dirilmektedir.'® Molekiiler olan ancak kagis ¢izgileri ile ¢ikis yolu bulmaktadir. Bu
da nitekim molarin altin1 “olus” ile oymaktan gegmektedir. Deleuze olus’u agiklar-
ken egekarisi ve orkide 6rnegini verir:

Orkidenin bir esekaris1 imgesi olusturma havasi vardir, fakat aslinda orkidenin ese-
karisi-olusu, esekarisinin da orkide-olusu, ikili bir kapmanin olusudur; ¢iinkii her
birinin olusu olusanin degismesinden daha az degisken degildir. Esekaris1 orkide-
nin yeniden iretim aygiti, ayn1 anda da orkide esekarisinin cinsel organi olur. Tek
ve ayni olus, blok bir olus birbiriyle ilintisi olmayan iki varligin paralellesmeyen bir
evrimidir."”

Esekarisi ve orkide anekdotunda bir benzeme ya da taklit degil; her birinin digerini
yersizyurdsuzlagtirarak bir olus siirecine girmesi anlatilmaktadir. Bu olus, saf irk
olan seylerin birbirleriyle iliskisi sonucu farkli bir seye dontigmelerini saglayan ye-
nilik¢i ve iiretici bir eylemdir. Gogebe ya da azinlik teoride kags ¢izgileri oluslarin
yaraticisidir;®® bu nedenle mindr-olusun farkli bigimleri olan kadin-olus, ¢ocuk-
olus, hayvan-olus, azinlik-olus ve en son algilanamaz-olus ya da ayirtedilemez-
olug’a kadar biitiin bu dontsiimler kagis ¢izgisinden gegerek ‘olus’urlar. Ayirt edi-
lemez olana kadar devamli bir olus hali, “arada” olmanin ifadesidir; edebiyat da
ikili kargitliklar “arasinda” olani ortaya ¢ikarma giicline sahiptir.”’ Bu dogrultuda
edebiyatta yazar, temsil etmeyi degil; oynak ve piirtiiklii bir yiizeyde kendi dilinin
yabancistymis gibi yazmayi esas almalidir. Ciinkii yazar yalnizca yazan bir insan
degildir; ayn1 zamanda yazarken insan-disi-olusu deneyimlemek i¢in insan olmak-
tan ¢ikandir. Yazar, siyasal bir insandir, makine insandir.*?

Marjinal ve uyumsuz pratiklerle isleyen minor edebiyat/sanat kendisi de farkinda
olmasa dahi, bizatihi major olana kars1 savasan makinelerin tiretimini ifade etmek-
tedir. Bu iiretim molar yapilar ve iliskilerin yersizyurdsuzlasmasi, kagis cizgileri-
nin, gii¢ vektorlerinin ve yeni politikliklerin yaratimidir.*> Colebrook’a gére minor
edebiyat “yerlesik modellere uymaz ve insanlig1 temsil etme iddias: tasimaz. Hali-
hazirda fark edilmeyeni iiretir. Biiyiik gelenege yeni bir yapit eklemekle kalmaz yal-
nizca; gelenegi bozar ve yerinden oynatir.”** Hannah Stark da minér edebiyaty, di-
lin duraganliginin ve mevcut toplumsal diizenin sarsilmasina olanak saglayan ifade
bi¢imi olarak nitelendirmektedir.”® Minor edebiyat, yazarin major dilde kendi az
gelismisligini, tasra agzini, ticlincli diinyasini bulmasiyla ilgilidir. Bu dogrultuda
Deleuze ve Guattari minor edebiyatin ii¢ temel 6zelligini su sekilde siralamaktadir:
“dilin yersizyurdsuzlasmasi, bireyselin dolaysiz olarak siyasal olana baglanmasi ve
sozcelemin kolektif diizenlenisidir.”*® Minor edebiyatin temel 6zelliklerinden ha-
reketle yazar, sectigi kimligi ifade etmek icin major dili istegi bicimde konustur-
maktadir.

'8 Frangois Zourabichvili, Deleuze Sozliigii, ev., Aziz Ufuk Kilig, Istanbul: Say Yayinlari, 2011, 5.93-94.
1 Gilles Deleuze ve Claire Parnet, Diyaloglar, s.16.
2 Gilles Deleuze ve Claire Parnet, Diyaloglar, s.68.
2l Tan Buchanan ve John Marks, “Introduction: Deleuze and Literature”, Deleuze and Literature, der., Ian
Buchanan ve John Marks, Edinburgh: Edinburgh University Press, 2000, s.2.
22 Gilles Deleuze ve Felix Guattari, Kafka: Minor Bir Edebiyat fgin, ¢ev., Isik Ergiiden, Istanbul: Dedalus Kitap,
2015, s.26.
2 Onur Eylul Kara, “Sol Minér”, .272.
24 Claire Colebrook, Gilles Deleuze, ev., Cem Soydemir, Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, 2013, 5.137-138.
» Hannah Stark, Deleuze’den Sonra Feminist Teori, gev., Yonca Cingoz, Istanbul: Otonom Yaymncilik, 2019,
s.43.
% Gilles Deleuze ve Felix Guattari, Kafka: Minor Bir Edebiyat Igin, 5.49.
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Modern Politik Sinema

Gilles Deleuze ve Felix Guattari, Kafka'nin yapitlarindan ve edebi kisiliginden ha-
reketle mindr edebiyat1 agiklayarak temel 6zelliklerini belirlerler. Fakat ‘mindr-
olug’'un sinemada nasil ele alinacagryla ilgili bilgi vermezler. Gilles Deleuze, “Si-
nema 1I: Zaman Imge’ (Cinema II: The Time Image-1985) isimli eserinde minor
sinemanin cergevesini cizerek bu sinemayi érnekler iizerinden agiklar. Oncelikle
Alain Resnais, Jean-Marie Straub gibi isimleri modern sinemanin en 6nemli politik
yonetmenleri olarak nitelendirir. Daha sonra uluslararas: sinemadan Yilmaz Gii-
ney, Pierre Perrault, Glauber Roocha, Ousmane Sembene gibi yonetmenlerin film-
lerinde 6n plana ¢ikan modern politik sinema unsurlar1 tizerinde durur. David
Martin-Jones, Deleuze’iin drnek gosterdigi kiiresel diizeydeki bu yonetmenlerin
tilkelerinin siyasi bir karmasanin i¢inde oldugunu belirtir.”

Deleuze, mindr sinemayr agiklarken klasik ve modern siyasi sinema arasinda bir
ayrim yapar ve bu ayrimdan hareketle modern politik sinemanin temel 6zellikle-
rini ortaya koyar. Modern siyasi sinemanin {i¢ temel belirleyeni minér edebiyatin
ozellikleriyle benzerlik gosterir. Klasik ve modern siyasi sinema arasindaki ilk fark-
lilik; klasik siyasi sinemada orada duran somut bir halkin bulunmasidir. Bu halk
isterse ezilmis, kandirilmis, bilingsiz, kor veya tabiiyet altinda olsun oradadir ve
vardir. Sovyet sinemasinin ya da Eisenstein’in hitap ettigi halk mevcuttur. Oysa
modern bir siyasi sinema varsa temeli simdi atilacaktir. Ciinkii modern politik si-
nemanin halki noksandir, heniiz yoktur.”® Rodowick’e gore bu ifade, “sinematog-
rafik azinliklar sdylemini baglatan olumlayici bir kuvvettir.” Bu nedenle mindr
sinema, Deleuze’iin “gelecegin insanlar1” olarak nitelendirdigi toplulugu tiretmeye
galismaktadir. S6z konusu gelecek insanlarin kimligi her zaman gegici ve siirekli
yaratim halindedir.”

Marjinalize edilmis veya azinlik gruplara yeni bir kimlik duygusu yaratma amaci
tastyan minor sinema, yeni bir kimlik duygusu olusturmak icin somiirgelestirilmis,
somiirgecilik sonrasi, yeni-somiirgeci veya baska sekillerde marjinallestirilmis
halklara hitap etmesi bakimindan “devrimci”dir. Ancak bu, mutlaka yeni bir ulusal
kimligin yaratilmasini gerektirmez. Minér sinema daha ziyade yerlesik ulusal kim-
lik kavramini sorgulamaktadir.’® Deleuze’e gore modern siyasi sinema iiglincii
diinyadakiler ve azinliklar i¢in yeni bir temel olusturmaktadir. Bu nedenle minér
bir sinema olan modern politik sinemanin en iyi 6rneklerinin yine tigiincii diinya-

dan ¢ikmasi ¢ok daha olasidir.”

Klasik ve modern siyasi sinema arasindaki ikinci fark, politik olan ile 6zel olan ara-
sindaki iligki ile ilgilidir. Gerek major edebiyatlarda gerekse klasik siyasi sinemada
ozel olan ile politik olan arasindaki sinirin daima korundugu goriilmektedir. Fakat
modern politik sinemada 6zel alan/kamusal alan, 6zel olan/politik olan, iceri/d1-
sar1, bireysel/kolektif arasindaki ayrimin ortadan kalktig1 ve bu durumun tiim ki-
sisel eylemleri kendi kendine politiklestirdigi goriiliir.** Kisinin kendini giivende

%7 David Martin-Jones, “Minér Sinemalar”, s.73.

28 Gilles Deleuze, Sinema II: Zaman-Imge, 5.265.

2 David Norman Rodowick, Gilles Deleuze’iin Zaman Makinesi, s.196.

30 Claire Colebrook, Gilles Deleuze, s.157.

31 David Martin-Jones, Deleuze, Cinema and National Identity: Narrative Time in National Contexts,
Edinburgh: Edinburgh University Press, 2006, s.6.

32 Gilles Deleuze, Sinema II: Zaman-Imge, 5.264-265.

3 David Norman Rodowick, Gilles Deleuze’iin Zaman Makinesi, s.204.
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hissettigi sicak bir yuva mindr sinema karakterlerinin neredeyse hig erisemeyecek-
leri mekanlardir. Bu karakterler, daha ¢ok toplumun kenarlarinda kalan tikis tikis
mekénlarda yasarlar. Dolayisiyla evlerinde 6grendikleri degerleri kamusal alandaki
yasamlarinda siirdiiremezler. Toplumu kontrol eden giigler de bu mekanlara ¢ok
rahat girip ¢iktig1 icin minor karakterlerin hayatlar: stirekli gézetim altindadir. Her
daim gozetim altinda olma nedeniyle biitiin 6zel eylemler, kamusala doniismek
durumunda kalir.**

Deleuze’e gore modern siyasi sinemanin tigiincii 6nemli farki, kolektif s6zcelem
tretmesiyle ilgilidir. Sinema, minér edebiyatta oldugundan daha fazla kolektif ko-
sullar1 kendi tizerinde birlestirir. Yonetmen kiiltiir agisindan cifte somiiriilmiis bir
halk i¢in filmler yapmak durumundadir. Bu nedenle kisisel bir kurmaca yaratma-
mali, heniiz gelmemis olan halkin icadina katkida bulunmak i¢in taraflarin ‘olug’
halinde olmasina imkan saglamalidir.” Yonetmen, klasik sinemadaki kliseleri ye-
niden ve yeniden iiretmeden ve onlara olumlu dnyargilarla kars: ¢cikmadan filmler
yapmalidir. Ciinkii bu iki unsur somiirgelestirilmis bir halk imgesi yaratmaktadr.
Bu durum gelmekte olan halkin yaratilmasini miimkiin kilmak yerine; sémiiriil-
miis halk imgesini de dondurarak gelecekte bagka ve yeni bir seye doniismesini
onlemektedir. Modern politik sinema ise karakterleri gesitlendirerek ve gogaltarak
halkin durmadan degisecegini ve doniisecegini gosterir. Burada yeni kimligin kat1
bir imgesini yaratmaktan ziyade klasik anlat1 sinemasinda kimliklerin nasil kurgu-
landig1 sorgulanmaktadir. Boylelikle minor film yonetmenleri halki yeni bir klisede
bir an 6nce yerliyurdlulastirmadan major olanin kekelemesini ve diizeninin bozul-
masini saglarlar.’

Modern siyasi sinema/mindr sinemanin temel amaci “kriz yoluyla, gercek taraflar1
bir araya getiren bir diizenleme olusturmak ve bdylelikle onlarin noksan halkin
habercisi olarak kolektif s6zcelem {iretmesini saglamaktir.” Bunu da ne klasik/bi-
rinci sinema yonetmenleri ne de modern/ikinci sinema yonetmenleri yapabilir.
Ugiincii diinya iilkelerinin sorunlarini yine bu iilkelerden ¢ikan yénetmenler du-
yurabilir.

Modern Politik Sinema ‘Bereketli Topraklar Uzerinde’ Filminin Minor
Sinemaya Gore Coziimlemesi

Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden biri olan Erden Kiral genellikle top-
lumsal gercekei bir yonetmen olarak ele alinir ve yapilan ¢alismalarda daha ¢ok
ligiincii sinema, edebiyat uyarlamalari, toplumsal gercek¢i sinema ve politik si-
nema baglaminda ele alinir. Bu ¢aligmada Erden Kiral'in Bereketli Topraklar Uze-
rinde adl1 filmi mindr sinemanin ii¢ ekseni tizerinden incelenmektedir.

Bereketli Topraklar Uzerinde’'nin senaryosu Tuncel Kurtiz tarafindan Orhan Ke-
mal’in ayni adli romanindan uyarlanmis ve film 1980 yilinda Erden Kiral tarafin-
dan yonetilmistir. Film; iki arkadasiyla birlikte is bulma umuduyla kéyden ayrilip
sehre gelen Ali adli karakterin; somiiri iliskileri, sagliksiz calisma kosullari, ¢ikar
catismalari, ahlaki yozlasma, cehalet, yoksulluk ve ¢aresizlik gibi nedenlerden do-

34 David Martin-Jones, “Minér Sinemalar”, s.74-75.
3 Gilles Deleuze, Sinema II: Zaman—fmge, s.271-272.
3¢ David Martin-Jones, “Minér Sinemalar”, s.75-76.
37 Gilles Deleuze, Sinema II: Zaman—fmge, s.273.
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lay1 trajediye dontisen hikayesi etrafinda sekillenmektedir. Filmin temel ¢atigma-
siny; sermaye sahiplerinin ya da onlar adina hareket eden irgatbasi, amele ¢cavusu
gibi kisilerin daha ¢ok kar elde etmek i¢in ¢alisanlar1 daha da kotii kogsullarda ga-
lismaya zorlamalar: ve karsiliginda her karakterin kendi bulduklar: bir yoldan di-
reng gostermeleri ya da adaletsiz ve yozlagsmis olarak tasvir edilen diizene bir ye-
rinden eklemlenmeleri olusturmaktadir.

Filmin Kisa Oykiisii

Film ayni kéyden ii¢ arkadasin; Ali, Yusuf ve Hasan’in fabrikada ¢aligmak tizere
sehre gelmeleriyle baslar. Kapida is bekleyen kalabalikla birlikte gecirdikleri birkag
giiniin ardindan fabrikada ise baslarlar. Fabrikada konaklarlar. Hasan ise baslar
baslamaz tsiittiigii i¢in agir bir hastaliga yakalanir ve bir daha iyilesemez. Ali ve
Yusuf, yevmiyelerinden pay kestigi i¢in irgatbasini sikayet etmeleri iizerine fabri-
kadan kovulurlar. Hasta olan Hasan’1 geride birakip insaat isine giderler. Ali ken-
disi gibi insaatta is¢i olan Omer’in kagirmis oldugu Fatma adli kizdan hoglanur.
Kumar oynayabilmek icin Ali’den para alan Omer, Fatma ile Ali’nin iliskisine goz
yumar. Ali ve Fatma ingaattan kacarlar ve bir ciftlikte calismaya baslarlar. Bu arada
Hasan 0lmis, Yusuf ingaatta ustabast olmustur. Ali kagtiklar ciftligin tarlasinda
calismakta Fatma ise ciftlikte ev islerine yardim etmektedir. Ciftligin katibi Bilal
Fatma’ya g6z koyar. Konakta siirekli kalmasini saglamayi vadeder ancak Fatma ka-
bul etmez. Ali tarlada calisan bagka bir kizla yakinlasinca Fatma Bilal'in teklifini
kabul eder, Ali’yi uzaklastirmak i¢in patoz denilen makinenin bulundugu harman
yerine gonderirler. Harman yerinde zalim 1rgatbasi Cemo, 1rgatlar1 kollayan bir
Ustabasgi, haksizliklara karsi ¢ikmalar: i¢in irgatlara telkinde bulunan koltuk¢u
Zeynel, irgatlara kumar oynatip esrar satan Veysel ve irgatbasina yaranmaya cali-
san Kemal One ¢ikan karakterlerdir. Irgatbasi, irgatlar: siirekli kigkirttig: icin kol-
tukcu Zeynel'i isten ¢ikarip yerine Ali’yi getirir. Usta, koltuk¢ulugun zor oldugunu
acemilik kaldirmayacagini sdylemesine karsin onu dinlemez. Aga harman yerine
gelip isin ¢cabuk bitmesi i¢cin baski yapmaktadir. Acemi olan Alj, asir1 ¢alistirmanin
etkisiyle kaza gecirir ve Aga onu arabasina almadan kagtig1 i¢in kan kaybindan
olir. Ayni esnada Zeynel intikam i¢in harman yerini gizlice atese verir. Irgatlar
yangini sondiirmeye calisirlar ama sondiiremezler. Aga, jandarmalarla geldiginde
hasat yanmustir. Biitiin 1rgatlar Ali'nin 6liimiinden Aga’y1 sorumlu tuttuklar1 ve
yangini kimin ¢ikardigini bilmediklerini soyledikleri halde Kemal, Aga’dan taraf
olur ve onun yalan ifadesiyle biitiin irgatlarin tutuklanmasiyla film biter.

Dilin ve Kimliklerin Yersizyurdsuzlasmasi

Filmin acilis sahnesini Cukurova goriintiileri, orada ¢alisan mevsimlik is¢iler, ¢a-
dirlar ve tarla goriintiileri iizerine bir dis sesin sozlerinin eklenmesi olusturur: “Cu-
kurova’da bahar harikadir. Gok masmavi, kirmizi topraklar yemyesildir. Cuku-
rova’nin bereketli topraklarina dort kilo ¢igit at, seksen kilo pamuk versin. Cuku-
rova insanina peygamberler kitaplar dolusu sabur, tevekkiil, kanaat getirmistir, Al-
lah adina. Olseler bile ne, 6te diinya vardir. Ugup gideceklerdir Cennet-i Ala’ya.
Cennet-i Ala’da yagdan baldan daglar, siitten irmaklar...” Anlaticinin ctimlesi ya-
rida kalir ve miizik ytikselir. Boylelikle anlat1 baglarken sonsuzdan gelip sonsuza
gidiyormus izlenimi veren zamansiz bir noktaya taginir. Filmin kapanis yazisini
Orhan Kemal’den alintilanan ciimleler olusturur: “Dikkat ettim de Cukurova hala
‘Bereketli Topraklar Uzerindenin Cukurovast. Bin yildir bu béyle.” Filmin sonun-
daki kapanis yazis1 da filmin agilisinda kurulan ebedilik duygusunu pekistirir. Bu
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ebedilik vurgusunun bir anlamda dili ve kimlikleri de sabitledigi diisiiniilebilir an-
cak film boyunca major olanlarin sarsildig: bazi “olus”lar goze carpmaktadir.

Oncelikle anlati, agirlikli olarak Ali etrafinda ériilse de Ali’'nin Gukurova’daki her
bir ugraginda ayr1 karakterler dizisi anlatrya dahil olur ve bazi karakterler zaman
zaman Ali’den daha baskin hale gelir. Bu anlamda filmin yapisi rizom yap1y1 andi-
rir. Ozellikle Ali’'nin Cukurova’daki son ugrag olan harman yerinde Ali ve onla
baglantili 6ykiiler gittikge siliklesir, Zeynel ve irgatbagi Cemo arasindaki siirtiisme
on plana ¢ikar. Zeynel, yemek olarak verilen bayat ekmegi, uzatilan ¢alisma siire-
lerini, arttirilan is yiikiinii, kumar ve esrar yoluyla irgatlarin bor¢landirilmasini ses-
sizce kabullenen bir 1rgat degildir. Ge¢gmiste hakkini vermeyen bir isverenin mah-
suliinii yakmigtir. Bu nedenle irgatbagi Cemo ondan biraz ¢ekinmektedir. Ustelik
Cemo’nun kendisinden taraf olmasini bekledigi Ustabasi da adalet duygusuyla 1r-
gatlardan taraf durmaktadir. Otoritesi gitgide sarsilan Cemo’nun yaninda duran
sadece diger irgatlardan kendisine haber tasityan irgat Kemal ve ¢ayc1 Veysel'dir.
Cemo’nun yegeni olan Veysel ayn1 zamanda irgatlara esrar satip kumar oynatmak-
tadir. Film boyunca islenen sosyal esitsizlik, filmin harman yeri boliimiinde iyice
goriiniir hale gelir ve belirginlesir. Irgatlar kurtlu bayat ekmek yerken, irgatbas: ve
ustabasinin etli pilav yemeleri, kana kana siit igmeleri melodrama kagan bir anla-
timla verilse de, 6zellikle patoz makinesinin varlig: filme giiclii bir gergekgilik ka-
tar. Kiral, film doruk noktasina yaklasirken filmin kalanindan belirgin sekilde
farkli yeni bir @islup kullanir. Irgatlarin makinenin etrafina durmaksizin tagidiklar:
ekinleri giiriiltiilii ve korkutucu sekilde ¢alisan makineye araliksiz sekilde veren Ali,
“devir” diye durmaksizin bagiran irgatbas: ve “Aferin arslanlarima cifte yevmiye
verecegim bdyle devam edin” diyen Aga defalarca ve gitgide hizlanan kesmelerle
birbirine baglanir. Bir siire sonra Kiral sahneyi hizli ¢ekimle verir. Artik sozler an-
lasilmaz ayn1 zamanda planlar gitgide daha yakin ve ¢ekimler daha kisa hale gelir-
ken, Cemo ve Aga bagiran birer agizdan ibaret, Ali ise makinenin bigaklarina iyice
yaklasan bir elden ibaret hale gelir. Hizli ¢ekim gibi teknikler izleyici yanilsamasini
sekteye ugratacagi icin gercekgiligi azaltmasi beklenen bu sahne, tersine filmi daha
gercekei bir yere ¢eker. Bir anlamda sinematografik dilde major olanlar sarsilmus,
yersizyurdsuzlagtirilmistir. Ali'nin kolunun makineye kapilmasiyla sahne normal
hiza doner. Bu noktadan sonra filmin major kimlikleri de sarsilmaya baslar. Her
seyi sessizce kabullenen 1rgatlar da, haksizliklara bagkaldiran Zeynel ve $emdin ka-
rakterleri de major kimliklerdir. Ancak uysal irgatlar, Ali kan kaybindan 6lecekken
onu arabasina alip hastaneye gétiirmek istemeyen Aga’nin iistiine yiiriir, bir “olus”
haline gegerler. Aga kac¢ip jandarmalarla geri geldiginde hepsi Aga'nin aleyhine
ifade verir. Bir an i¢in anlat1 bu ydnde sonlanacak gibi, yani irgatlarin majér kim-
likleri yerinden edilecek gibi olur. Ancak Kemal'in yalan ifadesiyle her sey eskiye
doner. Jandarmalarin irgatlar1 tutuklamasiyla film biter.

Kamusal Alan-Ozel Alan Bulanikhigi ve Politik-Olus

Minor sinemada kamusal ve 6zel alan ayrimi ortadan kalkar, kamusal olan her sey
ayni zamanda bireysel; bireysel olan da kamusal hale gelir. Min6r sinemadaki ka-
rakterler giivenli bir aile yuvasina sahip degildirler. Bereketli Topraklar Uzerinde
filminde yer alan biitiin mekanlar mindr sinemanin bu belirleyenini karsilar. Fab-
rika, ingaat, tarla, harman yeri; karakterlerin ¢alistiklari, yemek yedikleri, eglendik-
leri, uyuduklar: ve agk yasadiklar1 mekanlardir. Fabrikada calisan isciler yine ayni
fabrikada konaklar. Isciler yan yana, bazen iist iiste yiginlar halinde uyurlar ve uy-

kularinda bile gozetim altinda tutulurlar. Benzer sekilde harman yerinde ¢adirlarda
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gruplar halinde uyuyan 1rgatlar, Cemo’nun elinden hi¢ diistirmedigi degnegiyle
dirtiilerek uyandirilirlar ve hem uykuda hem ¢aligirken hem de bos zamanlarinda
daima g6z ontinde dururlar. Tarla; Ali, Aptal'in kiz1 ve Zeynel tarafindan tuvalet
olarak da kullanilirken gosterilir. Aptal'in kizi diger ¢alisanlardan uzaklasmasina
karsin gerek Zeynel gerekse Ali digerlerinden uzaklagsma geregi duymaz. Herkesin
g0zl ontinde tarlay tuvalet olarak kullanirlar. Ayrica Ali ve Aptal’in kiz1 arasindaki
yakinlagma yine tarlada gercgeklesir.

Diger taraftan filmde bir aile evini andiran tek yer ingaatta Omer ve Fatma’nin
nikéhsiz olarak birlikte yasadiklari evdir. Omer’in kumar i¢in kendisine para ver-
mesi karsilig1 Ali'yi kendileriyle yasamak iizere eve almasiyla bu ev de giivenli ve
sicak bir yuva olmaktan ¢ikar. Omer, Ali’nin Fatma’da gozii oldugunu bilmesine
ragmen menfaati i¢in birlikteliklerine g6z yummustur. Ali’den para koparan
Fatma bir nevi ekonomik kaygilarla etik ¢oziiliise stiritklenmis ve bir yandan so-
mirilirken bir yandan da somiiren niteligini agiga ¢ikarmistir.’® Boylelikle 6zel
alanda gegen bireysel iliskilerde goriiniir hale gelen somiirme-somiiriilme don-
glisii, toplumsal somiirme-somiiriilmeyi de ifade eder hale gelmis ve politiklesmis-
tir.

Insaattan kacip ciftlik evinde calismaya baslayan Ali ve Fatma giivenli aile ortamini
orada da saglayamazlar. Katip Bilal sonunda Fatma'y1 elde edecek ve zaten
Fatma’dan uzaklagarak Aptal'in kiziyla yakinlasmis olan Aliyi fiilen de harman ye-
rine gonderecektir. Fatma ayni somiiren-sémiiriilen konumunu burada da yineler.
Katip Bilal'in kendisini siirekli ¢iftlikte tutmasi ve agir bir is olan kazmaya gonder-
memesi vaadine karsilik onunla olan Fatma, bir siire sonra kazmaya gonderilmek-
ten kurtulamayacaktir. Filmde kamusal alana ait olan toplumsal sorunlarin agk gibi
ozel alan meseleleriyle ig ice gectigi goriilmektedir.

Soziin Kolektifligi ve Kimliklerin Cogullasmasi

Modern siyasi sinema/mindr sinemanin temel amaci “trans ya da kriz yoluyla, ger-
ek taraflar1 bir araya getiren bir diizenleme olusturmak ve boylelikle onlarin nok-
san halkin habercisi olarak kolektif sozcelem iiretmesini saglamaktir.”*® Bereketli
Topraklar Uzerinde’de sermaye sahipleri ve iscilerden olusan taraflarin yasadig
“kriz”in (Ali'nin ge¢irdigi kaza) her ne kadar sonucunda bir déniigiim getiremese
de (Kemal'in yalan ifadesiyle biitiin irgatlarin tutuklanmaszi), irgatlarin Aga’nin is-
tiine yliriimeleri ve aleyhine ifade vermeleri nedeniyle noksan bir halkin ilk filizleri
olarak goriilebilecek “olus”lar igerdigini soylemek miimkiindiir. Burada yenikim-
ligin kat1 bir imgesini yaratmaktan ziyade klasik anlat1 sinemasinda kimliklerin na-
sil kurgulandig sorgulanmaktadir.

Sonug

Sonug olarak min6r olmak, topluluk igerisinde niceliksel olarak ¢ogunluk olunsa
dahi major olan tarafindan ezilen, baskilanan, dislanan ve otekilestirilen gruplar:
ifade etmek i¢in de kullanilmaktadir. Deleuze ve Guattari, 6tekilestirilen gruplarin
kendi i¢lerinden ¢ikan baz1 yazarlarinin —-Kafka gibi- minér bir edebiyat icra ettik-
lerine dikkat ¢ekmektedir. Minér edebiyattan tiireyen mindr sinema kavraminin

3 Ulkii Eliuz ve Burak Armagan, “Sermayenin Tiiketis Kurgusu: Bereketli Topraklar Uzerinde”, Akademik Dil
ve Edebiyat Dergisi, 4/3 (2020), s.211.
¥ Gilles Deleuze, Sinema II: Zaman-Imge, 5.273.
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temel ozelliklerini Deleuze ‘mevcut kimliklerin yersizyurdsuzlastirilmasi, 6zel-ka-
musal ¢izgisinin ortadan kalkmasi ve kimliklerin ¢ogaltilmas:’ seklinde siralamak-
tadir. Bu calismada “yersizyurdsuzlastirilma” kavramina hem mevcut kimlikler
baglaminda hem de yonetmenin tislubu baglaminda deginilmistir. Somiiriilen bir
halk olarak yumugak basli irgatlar ve karsisinda olumlu bir 6nyargiyla verilen hak-
kini arayan Zeynel gibi karakterler mevcut kimliklerin dondurup siirdiiriilmesi ve
yeni bir halk imkénlarinin 6niinii kapatmasi anlaminda minér sinemadan ziyade
klasik politik sinemaya yakin bir izlenim vermekteyken, filmin sonundaki kaza se-
kansinda yasananlar filmin min6r unsurlar barindirdigini diisiindtirmektedir. Ir-
gatlar, Ali’yi hastaneye gotiirmek istemeyen Aga’'nin iistiine yiiriiyerek bir “olus”
haline gegerler. Aga kacip jandarmalarla geri geldiginde hepsi Aga’nin aleyhine
ifade verir. Bir an i¢in anlat1 bu yonde sonlanacak gibi, yani irgatlarin major kim-
likleri yerinden edilecek gibi olur. Diger taraftan Kiral'in sinemasal teknikleri ma-
jor kullanimlar1 disinda kullandigy, bir nevi sarsarak yersizyurdsuzlastirdig: gorii-
lir.

Modern politik sinemada 6zel alan/kamusal alan, 6zel olan/politik olan, iceri/d1-
sar1, bireysel/kolektif arasindaki ayrimin ortadan kalktig1 ve bu durumun tiim ki-
sisel eylemleri kendi kendine politiklestirdigi goriiliir. Film bu anlamda 6zel alan-
larin ve kamusal alanlarin tam anlamuyla i¢ ige gectigi bir 6rnektir. Fabrika, insaat,
tarla, harman yeri; karakterlerin ¢alistiklari, yemek yedikleri, eglendikleri, uyuduk-
lar1 ve ask yasadiklar1 mekanlardir. Fabrikada galisan isgiler yine ayni fabrikada
konaklar. Isciler yan yana, bazen iist iiste yiginlar halinde uyurlar ve uykularinda
bile gozetim altinda tutulurlar. Benzer sekilde harman yerinde ¢adirlarda gruplar
halinde uyuyan 1rgatlar, irgatbaginin elinden hig diigiirmedigi degnegiyle uyandi-
rilirlar ve hem uykuda hem ¢alisirken hem de bos zamanlarinda daima goézetim
altinda dururlar.

Bereketli Topraklar Uzerinde’de sermaye sahipleri ve iscilerden olusan taraflarin
yasadig1 “kriz”in (Ali'nin gegirdigi kaza) her ne kadar sonucunda bir doniisiim ge-
tiremese de 1rgatlarin Aga’nin Gstiine yiirtimeleri ve aleyhine ifade vermeleri nede-
niyle noksan bir halkin ilk niiveleri olarak goriilebilecek “olus”lar igerdigini soyle-
mek mimkiindiir. Bereketli Topraklar Uzerinde filmi mindr sinemanin ii¢ temel
ozelligini iginde barindiran modern politik sinema 6rnegi olarak degerlendirilebi-
lir.
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Oz: Bilim kurgu sinemast, kokenleri 17. yiizyila dayanan modern bilim kurgu romanlarinda
olusturulan otekine yonelik ben-merkezci bakisi ve varliklari hiyerarsik olarak kodlamay:
yeniden iiretmektedir. Bilim kurgu filmleri kullandigi bu kodlamayla kendi disindaki varlig
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Giris

Tarihgi, bir anlat1 kurmak igin birbirinden farkli olgular dolu havuzda bir se¢im
yapmaktadir. Edward H. Carr’in' kitabinda belirttigi gibi tarih¢inin olaylar1 inga
ederken benimsedigi tercihi perspektif bilgisi ve iradesiyle ilgilidir. Roman yazari
ise zamansallig1 temsiller tizerinden belirlemekte, temsiller ayni zamanda “mekan”
bilgisine de ihtiya¢ duyduklarindan zaman-mekan kategorileri iginde anlagilabile-
cek hikayeler kurmaktadir. Film yonetmeni ise zamansallik ve mekansallig1 sine-
manin teknik olanaklariyla degistirebilmekte, hikayenin yiikiinii temsil stratejile-
rine dayandirmaktadir. Ancak tarihgi, roman yazari ve sinemaciyi birbirleriyle ilis-
kilendiren temel dinamik, anlatiyr kurduklar1 ana karakter ve ona kars1 konumla-
nan antagonistin (kétiiciil/ karsit) hangi ilkelere gore belirlendigidir.

Sinemada somiirgelerle ilgili temsiller, yalnizca gergeklik ihtimallerini dikkate ala-
rak tasarlanan belgesel filmlerde bulunmamaktadir. Bilim kurgudaki somiirge ve
gergeklik iliskisini imgelerde gormek miimkiindiir. Her ne kadar bilim kurgu pek
ok iilkede varlik gostermese ve bunun sebebinin de bilimin gelismedigi yerlerde
kurgunun gelisemedigi* seklinde agiklansa da bu yondeki degerlendirmeler mutlak
ve kapsayici degildir. Ancak metindeki tartisma olusturacak temel 6nermelerimiz-
den ilki, bilim destekli kapitalist bir isleyisi olusturan, somiirgecilik faaliyetlerini
kiiresel boyuta yayan iilkelerde bilim kurgu filmlerinin daha ¢ok tiretildigi yoniin-
dedir. Hollywoodun bilim kurgu ve fantastik alanda film tiirlerini alt bagliklandi-
racak diizeyde yogun iiretim yapmasi ABD’nin fiziken isgal ettigi ya da ekonomik
amagl baskiladig1 cografyalarin fazlaligiyla ilintilidir. Tkinci 6nerme ise sinemanin
yizyili agkin zaman diliminde somiirgeciligi imajlar diizeyinde goriilebilir, izlene-
bilir hale getirmesi somiirgecilik ile film arasindaki iliskiyi miimkiin kilmaktadir.
Somiirgeciligin farklilastig1 yirminci yiizyilda sinema, kolonyal ve neo-kolonyal ta-
hakkiimii imajlar iizerinden gostermektedir. Ugiincii onerme ise bilim kurgu sine-
masinda 6teki olarak kodlanan varliklarin sémiirgeci tahayyiiliin iirettigi “vahsi”
temsiliyle iligkili oldugudur.

Makalede film 6rneklemi olarak segilen Ay’a Yolculuk ile Diinya Savas: Z filmleri-
nin ¢ekildigi ve ilk gosterime girdigi iilkeler arasinda bir zaman ve mekan iliskisi
kurdugumuzda, Ay’a Yolculuk’ filminin I. Diinya Savas1 dncesi Fransa’si, Diinya
Savasi Z* filminin ise 2010’larin ABD’si tarafindan ¢ekildigi goriilmektedir. Bu iki
filmin se¢ilme nedenleri ise ilkinin modern somiirgeciligi treten bir ilkede,
Fransa’da ¢ekilmis olmasi, ikincisinin ise neo-kolonyal tecriibeyi tireten bir iilkede,
ABD’de, ¢ekilmis olmalaridir. Filmler arasindaki yaklagik yiizyillik fark bulunmasi
da bilim kurguda somiirgeciligin 6teki varliklarla ilgili repertuvarini yenileyip ye-
nilemedigini gormek, aralarinda bir iligki varsa bunlarin ne diizeyde oldugunu sap-
tamak ac¢isindan onemli olmaktadir. Ay’a Yolculuk filminde ayda bulunanlarin,

! Edward Hallet Carr, Tarih Nedir?, cev., Gizem Girtiirk, Istanbul: Hetisim, 2008, s.1.

2 Bulent Ayyildiz, “Bilimin Yetersiz Oldugu Yerde Bilimkurgu Olmaz”, Birgiin Gazetesi, erisim 12 Ekim 2021,
https://www.birgun.net/haber/bilimin-yetersiz-oldugu-yerde-bilimkurgu-olmaz-222884.

* Bu kisa filmin konusu, Prof. Barbenfouillis 6nciiliigiinde bir grup astronom Ay’a gitmeyi planlamasidir.
Kendi icatlar1 olan uzay gemisine binerler ve hedefleri olan Ay’a varirlar. Ay’da astronomlar Aylilar tarafindan
tutsak edilip Ay kralinin sarayina gotiirillir. Ancak grup bir yolunu bulup Aylilarin elinden kurtulur.
Geldikleri gemiyle diinyaya donmeyi basarirlar.

* Diinya Savag: Z filmi konusu ise Gerry Lane adindaki BM’nin eski aragtirmacisinin diinyada bas gosteren
zombi salgini ve saldirilarina kargi verdigi miicadeleyi anlatmaktadir. Zombi salginin neget ettigi yer
Ortadogudur ve BM onciliigiinde daha ¢ok ABD’nin etkin tavriyla zombilerle miicadele edildigi
vurgulanmaktadir.
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Diinya Savags: Z filminde ise zombilerin yani kaynag1 kesfedilemeyen varliklarin
temsili gériinmektedir. Bu da filmlerdeki temel temsil stratejilerinin, ilgili tilkelerin
somiirgecilik faaliyetleri dogrultusunda emperyal politikalarin hedeflerindeki cog-
rafyalara yakin bir mekéan ve insan tipiyle olustugunu gostermektedir. Fransa’nin
eski somiirgeleri Hindicini (Laos, Kambogya ve Vietnam) ve Afrika’daki insanlarin
ten rengine yakin, ABD’nin ise isgal ettigi cografyalarda yasayanlara yakin bir kos-
tiim ve oyuncu kullanildig: tespit edilmektedir.

Calismada Ay’a Yolculuk ve Diinya Savas: Z filmlerinin se¢ilmesinin bir bagka ne-
deni ise, bu filmler arasinda yaklasik ytizyillik bir zaman aralig1 bulunmasi ve farkl
konular1 icermelerine ragmen 6tekini benzer bir bi¢cimde olusturmalaridir. Ay’a
Yolculuk’un ilk bilim kurgu filmi olmasi ve ayni zamanda sinema igerisindeki bilim
kurgu kanonunu olusturmas: itibariyle degerlendirmemizin baslangi¢ noktasini
olusturmaktadir. Ay’a Yolculuk filmi, Diinya Savas: Z filmi i¢in bir mukayese 6l-
¢iisli olusturmakta ve ayni zamanda bilim kurgu uzlagimlarinin, protokol kodlari-
nin alanini belirlemektedir. Filmlere DijK’in Ideolojik Séylem Incelemesi perspekti-
finden bakildiginda somiirgeci tilkelerin anlam haritalarini saglayan temel dinami-
gin somiirgecilik cografyalarini kapsadig goriilmektedir. Makalede Dijk’in Ideolo-
jik Soylem Incelemesiyle somiirge tarafindan iiretilen sdylemde “vahsi” ve “barbar”
kodlar1 merkeze alinarak mekansal ve varliksal olarak vahsginin bir stereotipe nasil
doniistiigii incelenecektir. Bu séylem analizi gergevesinde, aralarinda yaklasik yiiz
yil bulunan iki film tizerinden vahsi temsilinin tarihsel bir siireklilik icerip icerme-
digi tartisilacaktir.

Ideolojik séylem iiretimi; karmasgik, toplumsal ve biligsel bir siirectir. Altinda
soylem tizerinde haritalandirilan zihinsel modeller yatar. Olaylarin semantik
yapilar ve zihinsel modellerin ¢ok sayidaki degisken sdylem bloklarinin (bi-
cimler, ifadeler, semalar, vb.) iizerinde haritalandirilmasi buna 6rnektir.
Baglam modelleri sdylem iiretiminde tam kontrole sahiptir ve séylemlerin
toplumsal durumlarda toplumsal (aslinda ideolojik) agidan uygun olmasini
saglamaktadir.®

Zihin bir sdylemi insa ederken baglami kurmakta ve onu kabul edilebilecek bir or-
takliga dogallastirarak, dontistiirmektedir. Filmlerin dikissizlik ve dogallastirict
yonii ile ideolojik sdylem baglamini hem kurmakta hem de uysallagtirmaktadir.
“Dogallastirma, toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel yapilarin onun vesilesiyle agik¢a do-
galmus gibi gosterildigi bir islemdir. Soylemler, sinif, irk ve cinsiyet esitsizliklerini
normallestirmeye caligmaktadir.” Ideolojilerin iirettigi soylem, giindelik iligkileri-
mizin nasil etkilediginin ve toplumsal alandaki fikirlerin, kanaatlerin yeniden iire-
tilmesinin goriilebilecegi yerlerdir. Bu sebeple sdylem, ideolojilerin yeniden iireti-
minde ve giinliik ifadelerde vazgecilmez bir rol oynar. Soylem yapilari i¢cindeki im-
geler, s6z dizimi, tonlama, konu, tutarlilik, (6n)varsayimlar, metaforlar ve uslam-
lama gibi anlamin birgok yoniine kadar, ideolojilerin séylem yapilarini nasil etki-
ledigi 6nem tasimaktadir.” Elestirel sdylem ¢oziimlemesi 6zce, iiretilen metnin, ko-

*> Teun Adrian van Dijk, fdeoloji, Multidisipliner Bir Yaklasim, gev., Ayse Demir, Hece: Ankara, 2019, s.471-
472.
¢ Susan Hayward, Sinemanin Temel Kavramlari, ¢ev., Ugur Kutay ve Metin Cavus, Es Yayinlart: Istanbul, 2012,
s.128.
7 Teun Adrian van Dijk, “Soylem ve ideoloji Cok Alanl Bir Yaklagim”, Séylem ve fdeoloji, cev., Nurcan Ates,
haz., Baris Coban ve Zeynep Ozarslan, Istanbul: Su Yayinlari, 2003, s.13-14.
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nusmanin ve imge ile birlikte ortaya konulan gii¢ kullaniminin egemenlik alanla-
rinin gogaltilmasini ve buna bagl olarak madun, dezavantajlilarin yaratilmasini
inceleyen ve bu tahakkiime kars1 koyma bigimlerini aragtiran bir séylem analizi-
dir.® Bu inceleme, toplumsal alandaki esitsizligin ortaya ¢ikarilmasini hedeflerken
soylemi tireten ideolojiyi ve ima edilen anlami kesfetmeye ¢aligmaktadir. Calisma
kapsaminda ilgili bilim kurgu filmlerinde yaratilan uzayli ve zombi temsillerinde
egemen olanin fantazyalarda tirettikleriyle esitsiz bir iliskinin nasil kuruldugu, bu-
nun 6teki soéylemini (vahsi) olustururken 6nemi vurgulanacaktir.

Bilim Kurgu Sinemasi’'nda Vahsi’'nin Evcillestirilmesi

Bilim kurgu, klasik anlat1 kaliplar1 igerisinde esitsizligi, galip ve maglup denklemi
izerinden vermeye ¢alistig1 i¢in onu var eden koklii okumalara izin vermeyecek
olgiide ytizeysellestirmektedir. “Filmin kendisinin gergeklik degil yalnizca gercek-
ligin perde iizerinde bir temsili oldugu gercegini gizleme yetenegi™ olarak tanim-
lanan dikissizlik de dogallastirma isleviyle i¢ icedir. Anlamin olusumunda 6tekinin
varligi, onun somutlagarak kollektif bir imgeye doniismesi i¢in de temsil stratejileri
gereklidir. Icerisi ve digarisi bir sinir varsayarken ayni zamanda sinirin iginde ve
disinda kalan (dilin yardimiyla toplumsal alan tarafindan bigimlendirilir) kavram-
sal olarak belirlenir."

Temsil sinir ¢izmek i¢in elverigli bir stratejidir. Uygar'in vahsi ya da barbarla mii-
cadelesinin bilim kurgu filmlerinde alegorik devam etmesi, ayni zamanda kendin-
den 6nceki metinlerin golgesi ve bu metinlere kanonik bagi nedeniyledir. Deniza-
sir1 somiirgelerde karsilagilan her varlik hem bir insan bigiminde gériinmekte hem
de vahsi ya da barbar olarak kodlanmaktadir. Somiirgeci iilkelerde “vahsi” kavra-
minin kurmaca metinlerden sémiirge iilke pavyonlarina kadar temsil tizerinden
inga edildigi gorilmektedir. Ornegin 1851’de Londra’da diizenlenen ilk evrensel
sergiyle birlikte Avrupa’nin pek ¢ok somiirge baskentinde somiirgelerden kiymetli
esyalarin yani sira bitkiler, hayvanlar ve insanlar sergilenmeye baglamist1."

Disardakine iligkin tiretilen sdylem Avrupa’daki modern somiirgeciligin baslama
tarihiyle dogmaktadir. Hobsbawn, on sekizinci ytizyil ile on dokuzuncu yiizyil ara-
sindaki farkliliga dikkat ¢cekmek icin “on dokuzuncu yiizyil diinyas: on sekizinci
yizyll diinyasindan daha Avrupaliydi”? demektedir. Hobsbawn’in bu tespitinin
nedeni Avrupali sémiirgecilerin bir yiizyillik farkla artan somiirge varliklariyla il-
giliydi. Bilim kurgu ise zaman ve mekén kategorilerini kurmaca ile dogallastirsa da
aslinda bu kategorileri “farklilagtirarak” somiirgenin sahip olduklarinin benzerle-
rini iiretmekte, deneyimledigimiz diinyanin yeniden, degisik ve “yamuk” bakisina
imkan vermektedir.

Bilim kurgunun muhayyel alanlarinda; gezginlerin, roman yazarlarinin, sinemaci-
larin iirettigi imajlarla somiirgecilik iliskisi devam ettirilmektedir. Somiirgecilikle

8 Teun Adrian van Dijk, “Critical Discourse Analysis”, The Handbook of Discourse Analysis, ed., Deborah

Schiffrin, Deborah Tannen ve Heidi E. Hamilton, Oxford: Blakwell Publishers, 2003, s.352.

 Hayward, Sinemanin Temel Kavramlari, s.172.

10 Reinhart Koselleck, Kavramlar Tarihi-Politik ve Sosyal Dilin Semantigi ve Pragmatigi Uzerine Arastirmalar,

cev., Atilla Dirim, Heti§im: Istanbul, 2020, s.74.

!t Alexander C. T. Geppert, “Paris 1900: The Exposition Universelle as a Century’s Protean Synthesis”, Fleeting

Cities, Palgrave Macmillan: London, 2010, s.62.

12 Eric J.Hobsbawn, Kisa 20. Yiizyil 1914-1991 Asiriliklar Cag, gev., Yavuz Alogan, Everest: Istanbul, 2020.
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iliskilenen bilim kurgu deri renkleri {izerinden taninabilecek karsit kodlar iiret-
mekte ayn1 zamanda beyaz failin kargilastig1 farkli renklerin bilinmezligi ve vahsi-
ligi somiirgeciler lehine bir yetkilendirme siireci yaratmaktadir. “Somiirgeciyle
karsilasilmis, orada toplumlar arasindaki kiiltiirel farkliliklarin okunmasina iligskin
kimi egilimler agiga ¢ikmis, toplumlar arasindaki farkliliklar, birer fark olarak de-
gil, noksanlik olarak ele alinmistir.” Vahsi olarak kodlanan farkl: derili temsili
beyaz failin niteliklerini tasgimayan bir noksanlar toplamiydi. Fail, vahsinin inkari,
imhasi ve onu bir istisna haline getirme siireglerini isletmektedir. Vahsi, 19. ytiz-
yilda Avrupa’nin biiyitk metropollerinde “hayvanlar gibi teshir edilen esirlerden
(vahsi), bir niimayis alanina doniistii. Diinya fuarlari, insanat tiyatrolarina 6nciilitk
etti ve milyonlarca insan “vahsilerin gosterisine katild1.'* Bilim kurgu sinemasi da
uluslararasi sergilerin bir devami olarak vahsiye ve onun yasam alanina iligkin eg-
zotik izlenim avciligini devam ettirdi. Bilim kurgu sinemas1 “vahsi’lerin gosteril-
mesini kendi dramatik kodlarina gore, 6zellikle karakter ile mekan gatismalari ile
yeniden iiretmeye devam etti.

Kolonyal Bilim Kurgu: Egemenin Oteki Tasavvuru

Bilim kurgunun tercih ettigi konular, {itopyaci bir perspektiften ele alindig1 gibi
distopik ve anti {itopyaci olarak da ele alinmakta, icinde bulundugu zamanin ko-
sullarina gore yeniden sekillenmektedir. Bu ytizden 20. yiizyilda anlatilarda kitle
tizerinden bir yikim anlatilirken sémiirgeci devletlerin eserlerde hegemonik bir ta-
hakkiim kurdugu goriilmektedir. Bilim Kurgu, “sense of wonder” ilkesi geregince,
mucizevi, inanilmaz olanin duyumsanmasindan, inanilmaz olan1 hissetme yetene-
ginden daha fazla anlama sahiptir."” Klasik anlat1 kurallar1 geregince okurun ve iz-
leyicinin arinmasi bilim kurgu icerisinde ¢6ziilmesi beklenen teknik bir meseledir.
Klasik anlatida olayin diigiimiinii karakterin becerisi, gozii pekligi vb. gibi nitelik-
leri ¢ozerken, bilim kurguda ¢6ziim i¢in karakterin modern teknikten ve bilimin
ruhundan anlamasi da beklenmektedir. Mucize; insani, onu ¢evreleyen mekani ve
zamanyi, idrakine yabancilagtirmakta, insanin uyum sagladig1 yeryiiziiyle bagini
azaltmaktadir.

Bilim kurgu, temelde insani (beyaz fail) uyarilarla tehditlerle kusatmaktadir. Teh-
ditler bazen hakli kaygilarla olussa da sonucu degistirmemektedir. Fantastik olan,
kaygiy1 akilcilastirmakta, yabanil bir bigcimde goriiniir olmaktan ¢ikarmakta, evcil-
lestirmektedir. Bilim kurgunun haz anlayisinin odaginda izleyicisine, belli bir in-
san ve toplum anlayisini benimsetmesi ve siire¢ igerisinde benimsedigini savun-
durtmast bulunmaktadir. Bunu saglarken geleneksel “sag” ve “sol” kodlar tizerin-
den bunu yapmamakta, disiplin saglayic1 6geler iizerinden, tahakkiim tizerinden
meseleyi inga etmektedir. Tahakkiim, iitopyada gelisilir bir kavram olmaktansa be-
yaz lehine djenik bir siralama ve disiplinin izin verdigi somiirgeci bir arzu araci
olmaktadir. Oziinde iitopya, gercekligin celigkilerinin fantezi (diis) araciligiyla agil-
mast anlaminda bir mit olarak da okunabilir. Insan-merkezci tasarimda, iyiye kargt
olan ise yaratiklarin anistirdig1 kimlikler yerli ve yabanil olanlardir. Genellikle sim-

13 Alexander Anievas ve Kerem Nisancioglu, How the West Came to Rule The Geopolitical Origins of
Capitalism, Londra: Pluto Press, 2015, 5.126.
4 Pascal Blanchard, Human Zoos: The Invention of the Savage, der., Gilles Boetsch ve Nanette Jacomijn Snoep,
Paris: Musée Quai Branly, 2011, s.11.
15 Bernhard Roloff ve Georg Seeblen, Utopik Sinema- Bilim Kurgu Sinemasinin Tarihi ve Mitolojisi, gev., Veysel
Atayman, Istanbul: Alan Yaymncilik, 1995, 5.69.

115



[NSAN VE INSAN (9/32 BAHAR/SPRING 2022)

biyotik olarak birbirlerinin yerine kullanildig1 zaman bir anlam kaymasi yaganma-
yacak bir 6teki varlik kurulmaktadir. Muhayyel yonii iizerinden bigilen deger, akli
degerini genellikle golgelemektedir. Ancak bilim kurgu diinyada dengelerin degis-
memesi i¢in olusacak yeni hal/ler/e uyumlu olabilecek bir yon duygusuna sahiptir.
Dengenin degismemesi; hiyerarsinin saglanmasi ve korunmasini gerektirmektedir.
Ornegin Space Opera (Uzay Operasi) yenidiinyalara agilma giidiisii, sikigmis bez-
gin insanin o6zgiirliik heyecanini korelten kentten kagma arzusu tagiyan western
tiirtine yakindir. Uzaydaki yabanil varlik, yeryiiziinde beyaz faile diigman nitelik-
lere sahip olusu, ekonomik geriligi deri ve fiziki farkliligi, Batil anlamda demokrasi
anlayisindan uzak bir diisiinceyle gosterilmektedir. Klasik Western anlayisinda bu
ozellikleriyle kovboyun karsisina ¢ikan Kizilderili ya da Meksikali gibidir. Bilim
kurgu romanlarinda goriilen vahsi olarak temsil edilenlerin somiirgecileri kendi
mabhallerinde 6ldiirmeye ya da korkutmaya gelmesi tiiriin hikayeyi sekillendirirken
en biiyiik dramatik ¢ikis noktasidir. Bu ayni zamanda tiiriin sorunlari kurumsal-
likla ¢ozebilecek yetiye sahip olma iddiasindaki Weberyen aklin karsisina koydugu
romantik bir kaygidir. Edgar Allan Poe’'nun Morg Sokag: Cinayeti'nde'® bir deniz-
cinin elinden kagan gorilin hortlaga doniismesi ve cinayet islemeye baslamasi; met-
ropole deniz asir1 bir somiirge adasindan getirilen tanrisal bir hayvan olan King
Kong'un (1933, Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack) kendini tutsak eden s6-
miirgecilerin mekanina bir tehdit olmasi, Mummy film serisinde (1999, 2001,
2008) somiirgeci iz siiriiciilerin, arkeologlarin 6liileri uyandirmasi gibi 6rnek olay-
lar Bilim kurgunun 6tekini konumlandirma ¢abasi i¢in temel kaygilarini goster-
mektedir.

Kontrol Altina Alinan Rasyonel Korkular

Bilim kurgu kendini dogrulanabilir / yanlislanabilir olarak gercevelendirmekte,
siddeti de rasyonel bir karar, ahlaki olarak ivedilikle verilmesi gereken bir tercih
olarak degerlendirmektedir. Bilim kurgu, klasik anlatiya sahip olan filmlerde,
Jungcu modelden hareketle modellenen Savasci, Asik, Kral ve Bilge!” arketiplerini'®
melezlestirmekte, siddeti bu melez giiciin inisiyatifle ele aldiklari, siddetsiz, ¢ozii-
lemeyecek bir somiirge mekani olarak gordiikleri diinyay: diizenleyecek ve gelisti-
recek bir yer olarak gormektedir. Olgun arketiplerin tamamlanmuis, rasyonel, duy-
gularini dizginleyen bu yoniiyle uygar, kentli bir insani isaret eden nitelikleri ol-
makla birlikte karsilarina uygar nitelikleri celisen ve catisan bir insan, D’Hol-
bach’in deyisiyle “heniiz tamamlanmamis™'® somiirgelerde yasayan kisiler, ¢ikaril-
maktaydi. Bilim kurgu, mekan diizeyinde ise gelismis iilke kentlerin karsisina kar-
masik ve ¢ok islevli olmayan, cangili da igerimleyen her yeri koymaktadir. Mekan
tizerinden karsitlik ayn1 zamanda metropol disindaki tiim yerleri diizlestirmek ve
aynilastirmaktadir. Bilim kurguda ¢dl, uzay ve cangil arasinda mekan tasarimi bu-
lunmakta, insan eli degmis bir izlenim vermeyen mekanlar dolayisiyla kiiltiir go-
rilmemektedir. Star Trek, Ay’a Yolculuk gibi baz1 dizi ve filmlerde uzay, yeryiizii

16 Edgar Allan Poe, Morgue Sokag: Cinayeti, gev., Memet Fuat, Istanbul: Notos, 2008.
17 Klasik anlatida her bir ana karakter, filmle birlikte bir yolculuga ¢iktig1 varsayilmaktadir. Bu yolculuk ayni
zamanda kendi benligini, giicti devsirdigi arketipi bulma siirecidir. Kral arketipi, yolculugu bir diizen
igerisinde gergeklestirme ve siireci yiiriitme iradesi; savasg, siireg icerisinde kargilagilan engellere kars1 koyma
¢abasy; asik, siirecin sonucunda elde edecegi seye iliskin gosterdigi tutku; bilge ise siirecin ¢ikarttigi engelleri
hikmetle agmasidur.
18 Robert Moore ve Douglas Gillette, Kral Savas¢: Biiyiicii Asik-Olgun Erkeklik Arketipleri Yeniden Kegsfediliyor,
¢ev., Fatma Zengin, stanbul: Sistem Yaymcilik, 1995.
1 Norbert Elias, Uygarlik Siireci Cilt 1/ Batili Diinyevi Ust Tabakalarin Davramslarindaki Degismeler, cev.,
Ender Atesman, Istanbul: Hetisim, 2004, s.125.
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somiirgelerine benzemektedir. Somiirge mekani olarak diinya, bir merkezi gerek-
tirmekte, merkez ise film evreni yaratan faillik olarak goériinmektedir. Emperyal
¢izgi, bilim kurgu mekéni ve insaninda karsithgr White Man’s Burden (Beyaz Ada-
min (medeniyet) Yiiki* siarinca olugmaktadir. Uygarlik, kendisi disinda olanlara
yonelik tavr1 bilim kurgu sinemasinda belirgin bir aksiyon nedeni olusturmaktadir.
Literatiirde emperyalizm, somiirgecilik ile bilim kurgu arasindaki iliskiselligin can-
lanmasi1 ABD ekonomisinin canlanmasi géz oniine alindiginda, Ortadogu'da as-
keri ve siyasi emperyalizmin bu yonde ilerlemesi sasirtic1 degildir.*!

Diinyanin eski emperyal ideallerinin ve somiirgeci uygulamalarinin yeni varyas-
yonlarina tanik oldugu bir zamanda, Edward Said'in Kiiltiir ve Emperyalizm'de kiil-
tiirel {iretim ile emperyal uygulama arasindaki iligkilerin siirekli bir incelemesine
yonelik ¢agrisi** yeni siyaset bicimi ve bilim kurgu filmleri arasindaki dinamik ilis-
kiyi giindeme getirmektedir. Bu minvalde ABD’de George Bush'un ve Barack
Obama’nin 6zellikle isgallerle ilgili demegler, zimnen, bilim kurgu filmlerinin ko-
kenlerine yeniden dénme ¢agrisi olarak da okunabilir. 2000 sonras1 George
Bush’un “ya bizdensiniz ya onlardan™ (2001) basligiyla gazete okurlarina sunulan
konusmasinda ya da Obama’nin Nobel Konusmasi’'nda “Siddete bulagmayan hare-
ket Hitler’'in ordularini durduramazdi. Miizakereler El Kaide liderlerini silah bi-
rakmaya ikna edemez. Bazen gii¢ kullanmak gereklidir demek sinizm degildir, bu
tarihi gerceklerin farkinda olmaktir” ** demesi savasacaklar1 cografya ve gruplari
tayin etmekteydi. 2000’li yillarda ABD’li bagkanlarin bu tiir savas ilanlarinda sinir,
sintr jhlali, antagonist tiretme gibi bilim kurgunun klasik anlat1 yapisi uzlagimlarini
kullanmakta oldugu goriilmektedir. Bu agiklamalar ayni1 zamanda reel durum ile
bilim kurgunun kendi disindaki sémiirge mekanlarini dolayisiyla kendi sinirlarini
da olusturdugunu gostermektedir. Bilim kurgu gercekgi bir zeminin arzuyla egre-
tilemesi olarak dogmaktaydi. Bu dogrultuda bilim kurgunun amaci “... bize hi¢bir
suretle ne zaman bagka gezegenlere ulasabilecegimizi, ya da yeni teknolojiler gelis-
tirebilecegimizi, yahut uzaylilarla tanisabilecegimizi sdylemeyi amaglamaz. Bilim
kurgu bizim tiim bu bahsedilen seyleri neden yapmak isteyebilecegimiz ve bu is-
teklerin sonuglarinin hayatlarimizi ve gezegenimizi nasil etkileyecegini hususunda
tahminlerde bulunur” seklinde agiklanmaktadir. Bilim kurgu, teknik gelismeler
1s1g1nda bir gezinti rehberi olmaktan ¢ok bir toplumun tahayytiliinii teknikle ilis-
kilendirerek gelecege iliskin bir kehaneti paylasmaktadir. Burada aslolan kendine-
doniislii bir ylizey tiretmek, topluluklarin kendi disindaki topluluklarla yapay ya da
gercekei unsurlar tagiyan iliskilerinin 1s181inda nasil bir tavir iiretecekleri husu-
sunda bir 6n kestirimde bulunmaktir. Kendi disindakileri hangi dille konustura-

2 Gretchen Murphy, Shadowing the White Man’s Burden: U.S. Imperialism and the Problem of the Color Line
(America and the Long 19th Century, 24), New York: NYU Press, 2010. Beyaz Adamin Yiikii ifadesi Rudyard
Kipling’in 20. yy sonralarinda yazdig1 ayni adl siirinde gegmekte ve anlatilmaktadir. $air, bu siirinde"
somiirgeciligin ayni zamanda somiirgeleri moderniteye uygun bir bicimde “medenilestirme” gibi bir siireci
igerdigine iligkin iddialarda bulunmaktadir.
21 David M. Higgins, “Review: Colonialism and Ideological Fantasy”, Science Fiction Studies, 36/1 (2009), s.132.
2 Edward Said, Kiiltiir ve Emperyalizm, ev., Necmiye Alpay, Istanbul: Hil Yaynlari, 2016.
% George Bush, “You Are either with Us, or with the Terrorists”, erisim 15 Kasim 2021,
https://web.archive.org/web/20150112170258/http://www.voanews.com/content/a-13-a-2001-09-21-14-
bush-66411197/549664.html.
24 “[lk Sozii Savas Oldu”, Milliyet Gazetesi, erisim 15 Kasim 2021, https://www.milliyet.com.tr/dunya/ilk-sozu-
savas-oldu-1172423.
2 Matthew Davis ve John Clute, “Yakfests of the Empyrean, Strange Horizons”, erisim 25 Kasim 2021,
http://www.strangehorizons.com/2006/20060918/yakfests-a.shtml.
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caklarindan nasil bir fizyolojiye sahip olmalar1 gerektigine yonelik tasarimlara ka-
dar kendi kanilarini, inanislarini, kolektif zihinde miisterek imgeleri isleyebilecek-
leri bir kurmaca evren yaratmaktadirlar. Bu yaratim, toplumsal, siyasi, ekonomik
ve kiiltiirel olana dair bir toplumun ge¢misini, simdisini ve gelecek tasavvurunu,
ortaya koymaya yarayan bir okuma bi¢imidir.

Bagkanlarin konugmalarinda agiga ¢ikan temel sdylem, insan ve insana ait olanla-
rin gezegeni ile ona diisman gezegenler arasinda bir savasin olduguydu. Bu kodla-
maya gore Ay’a Seyahat ile Diinya Savas: Z filminde de beyaz failler kendi iilkele-
rinden bagka bir gezegene/ diinyaya gitmekteydi. Uzaydaki ayda beliren ve Fransiz
kasifleri tutuklamaya galisan, yabanil ve pagan prototipine uygun diismanlar ile
Amerikalilar1  6ldiirmeye ¢alisan Ortadogulu zombiler, tiirdes varhiklardi.
Mekanlar ise uzay ve yeryiizii fark etmeksizin Bat1 disindaki herhangi bir yer olarak
imlenmekteydi. Varliklarin insani nitelikleri fark edilmeyecek diizeyde
amorf/muglak olmalari, erken donem sémiirgeciligin muhayyilesinden kaynak-
lanmaktadir. Somiirgecilik nihai olarak ger¢ekgi bir zeminle, soylemi ise somiirgeci
arzunun tahayyiiliiyle kurulmaktaydi. World Wars Z filminin antagonistini de
ABD bagkanlarinin agiklamalarinin isaret etiklerinde gérmek miimkiindiir.

Bilim kurgu, nadiren iitopik bir evren kurmaktadir. Ancak klasik anlatinin kural-
lar1 geregince dnce vakay1 olumsuzdan olumluya ¢evirmesi gerekmektedir. Dola-
yistyla distopya bilim kurgu i¢in 6nemli bir baglama yeridir. Bunun i¢in biiyiik 61-
ciide karakter repertuvarindan kahramana evrilmeye en uygun nitelikli kisiyi* sec-
mektedir. Kahramanin mitolojik ve teolojik yonii kurtarici mesih beklentisi ile i¢
igedir. Bilim kurgu, beyaz failin kurtarict misyonuna atifla distopik evrenden ¢ikisi
gostermekte, tiiriin rehberligi ise gelecegin bizi korkutan belirsiz niteligini asmay1
saglamaktadir. Gelecegin ve bilinmeyenin korkulan havasini dagitmak ve onu
kendi beyaz, anlasilir tarihine eklemlemek ana ilkedir. Korku, bilimi goreve cagir-
maktadir. Korku, rasyonel olmayan, belirsizligin dogurdugu endiselendirici bir
stiphe olmaktadir. Bilimin neden-sonug iliskisi i¢erisinde yaklastig1 korku, nedeni-
nin anlagilabildigi, bilim ve akilla ¢6ziilebilen, gelecegin denetimini saglayan bir
tasarimdir. Asina olunan bir diinyadan bagka, bilimsel ilkelerle anlasilamayan ve
agiklanamayan; teknolojik yeniliklerle kurgulanan iliskilerin varlig1 bilim kurgu-
nun ¢ikis noktasidir. Bir yoniiyle agiklanamazin kesfedilmeye ya da anlagilmaya
calisilmasi somiirgenin tahakkiim iceren pratigini de maskelemektedir. Teknoloji,
egemenlik iliskilerini golgeleyen, macera igin gerekli hazirliklar olarak anlagil-
makta, somiirge tizerindeki mitik kesfin maskesi olmaktadir. Bilim kurgu sinema-
sinin ilk esin kaynaklar: sayilan Jules Verne’in Ay’a Seyahat”’ ve H. G. Wells'in
Ay'daki Ilk Insanlar® romanlar1 teknigin imkanini heniiz varilamayan iizerine kur-
maktadir. Romanlarda teknoloji sistemik bir unsur degildir. Teknoloji romanlarda
sistem kurucu degil gizemli, sakli kalan yerleri kesfeden olarak belirmektedir. Ro-
manin kahraman figtirleri, toplumsal doniisiim i¢in de teknik olanaklardan fayda-
lanmakta, kotiiciil karakterleri ise bu yeni “prometheus”cu tipleri yenmek ve yoz
egemenliklerini devam ettirmek i¢in teknigi kullanmaktadir. Gii¢ savasi, teknigin
hangi niyetlerle kullanilmasi gerektiginin savasidir. Teknigin kullanicisi, yine tek-
nigi yaratan, hiimanist ideallere bagli, Avrupa somiirgecisinden bagskas1 degildir®.

% Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, ¢ev., Sabri Giirses, Istanbul: ithaki, 2019.
% Jule Verne, Ay’a Yolculuk, gev., Bertan Onaran, Istanbul: I§ Bankasi Yaynlari, 2016.
2 Herbert George Wells, Aydaki [lk Insanlar, cev., Ozlem Poyrazoglu, Istanbul: Laputa Kitap, 2017.
?» Bernhard Roloff ve Georg Seeblen, Utopik Sinema- Bilim Kurgu Sinemasinin Tarihi ve Mitolojisi, gev., Veysel
Atayman, Istanbul: Alan Yaymncilik, 1995, 5.38.
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Avrupa hiimanizmi, Ay’a Yolculuk filminde kesfeden ve etrafindaki nesneleri var-
liklar1 tanimaya calisan bir idealken; Diinya Savas: Z tilminde, velayetini ABD'nin
istlendigi, sadece kendi bulunduklar iilkeye degil az-gelismis cografyalara bilgi ve
lojistik destegi saglayan, zombileri zapt altina almaya ¢alisan 6zgecil bir Bat1 hii-
manizmasina doniismektedir.

Bilim kurgu tipinin farkli yiizyillara ait bu iki 6rneginde kahramanlar yanlis yo-
rumlanmais, yanlis anlasilmis bilgileri diizelttikten sonra yuvaya donmektedir. Bu
yoniiyle kahramanlar, olasi teknik gelismelerin yarattig1 tahribatlari azaltmakta,
onu asli ylikiimliiliigiinden uzaklastiran yorumlamalara karsi dogrulayici gorevini
tstlenmektedir. Tiiriin edebi olarak yaratici isimlerinden Edgar Allan Poe’nun tek-
nik ilerlemenin olusturdugu sorunlara yonelik serhleri Verne’de teknoloji hesap-
lagmast olarak goriilmektedir. Verne, teknik ilerlemeyi bir seriivene ¢evirmekte H.
G. Wells’te ise teknik ilerlemeyi teknolojinin getirdigi olarak ele almaktadir. Wells
bu yoniiyle spekiilasyonu bir tiire doniistiirmekte ve onu toplumsal temellerinin
aragtirilmasi gereken bir 6dev olarak gormektedir. Verne, teknik imkanin olanak-
lar1, 6rnegin Ay’a nasil ¢ikilacaginin teknik detaylari ile ilgilenirken Wells, iitopya
edebiyatinin ac¢tig1, diilnyadakinden daha farkl: bir yer olarak ayin imkaniyla daha
ok ilgilidir. Ay, Wells’te iitopyanin diisiiniilecegi bir yer olmaktadir. Asina olun-
mayan ve bilinmeyen yer bildik alisildik tepkilerle ele alinmaktadir. Bu iki eser ni-
hai olarak Georges Méliés’nin Le Voyage dans la Lune/ Ay’a Yolculuk (1902) ile
World War Z | Diinya Savast Z (2013) filminde meczedilmistir. Utopya, huzurlu
baslangica donmek demektir. Ay’a Yolculuk filminde Fransa’ya, Diinya Savasi Z
filminde ise zombilerden kurtarilan ABD’ye donmek miimkiin titopyaya doniis de-
mektir.

Ay’a Yolculuk’tan Diinya Savasi Z'ye: Bilim Kurgu Tiirlerinin Uzlastiklari Bir
Mekan ve Antagonist Olarak Somiirge

Viktorya Cag1,” ideal burjuva i¢in, somiirge ve laboratuvar olarak kavramlarini or-
taya ¢ikartyordu. Bu kavramlarin pratik alanlari, politika ve diisiinsel bir toplum-
sallasmay1 ve antikiteden beslenen yeni modern mit imkén: olusturuyordu. Ken-
dini kanitlayan, yikici sonuglari olsa da basarilar kazanan erkek, ideal burjuva tipi
olarak onurlandirtyordu. Maceranin kahramani, somiirgelere gider, toy giinlerini
orada birakarak ergin birisi olarak metropole donmektedir. Somiirgelestirilecek iil-
kelerin azalmasi, metropoliin ve metropolde yasayan kimselerin stnanma mekan-
larinin azalmasi, erkeklige iliskin iktidarin da erimesi demekti. Bilimin mistik yan-
larin1 azaltmasi, popiiler kiiltiire tasiyabilecegi tersinden yeni bir mistik alan ka-
zandirmist1. Popiiler kiiltiiriin okurda hayali bir toplumsallasma yaratmas: gerge-
gin tecriibesi arasindaki yarig1 kapatmakta, celiskileri azaltarak birbiriyle bagdasti-
rabilecek yeni zeminler liretmeye baglatmakta ve onun toplumsal yoniinii arttir-
maktadir. Somiirgeciligin cografi alanlar {izerindeki hakimiyeti, ayn1 zamanda
mistifiye edebilecek ol¢iide popiiler yazina keyfiyet kazandirmaktaydi. Bir yoniiyle
macera romani giicii olan ve bunu kullananin, savasmaya biraz ara vermis bir sa-
vag¢inin / sémiirgecinin agag altindaki 6glen uykusu olmaktadir. Don Kisot karak-
terinin somiirgeciligin boyutlarini bilen bir bi¢imde, sovalyelik mitini her daim

% Viktorya Gag1, 1837 ile 1901 yillar1 arasinda hiikiim siiren Ingiltere Kraligesi Victoria’dan adini alan
donemde, ozellikle kurmaca alaninda iiretilen eserlerde, akil-inang, bilim-kilise, zengin-fakir gibi temel
catigmalar konu edinmektedir. Devam eden somiirgeciligin etkisiyle birlikte modern bilim kurgu romanindaki
evren, somirgeci-somiiriilen karsithig: tizerinden ilerlemekteydi.
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kutsayan ayaklar yerine basan bir fantezinin alanidir. Somiirgeci isgallere ve fan-
tezinin kiiresellesmesi esgiidiimlii olarak yiirlimektedir. Somiirgeci imrenilecek
karsitin1 da kendine benzeyenler icinden iiretmektedir. Ornegin Tarzan, bir karst
figiirdiir. Ozgiirliigiine, saklamadig1 ve dogallikla siirdiirdiigii cinselligine hayran
kalinan bir vahsi, hem de Lord Greystone olarak goriilen soylu bir Avrupalidir. Cift
kimlik, arzu ve yasay1 birlestirmektedir. Bilim, uygarlik ve teknik Lord Greystone
olarak somutlastirirken, dikkat vahsi olan Tarzan’a kaydirilmistir. Somiirgenin
Avrupali i¢in bir disarisi, bir kagis alani ve ufku olusturmasi paradoksal bicimde
yasal denetimden ve uygarlik mitinden, uygarlik i¢inde gordiigii sakli diislerin
mekéni olmaktadir. Bilim kurgu ise, gerceklikte asilmis, gecersiz kilinmis olanin
yeniden tretildigi, bilimin disarida birakildig: bir yer olmaktadir.

Somiirgeler bagimsizliklarin1 kazandiginda, yolculuk uzayin bilinmezlerine ve
diinyadaki yeni bilinmezlere evrildi. Gezi/seriiven edebiyatinin yerini uzay opera
ald1’' Sinirlar belirginlestikee, tilkelerde sinir kapis1 muhkem hale, giiclii ve asil-
maz hale getirildi. Neo-kolonyalist bir diinya diizeninde ABD’de sinirdan kagmak
ve sizmak simetrik bir giivenlik dl¢iisii olarak belirdi. Sinirdan kagmak kanun ka-
¢aklarinin igi, sizmak ise miiltecilerin isiydi. [lkine miisaade ikincisine ise gii¢ kul-
lanilmaktaydi. Sinirin yatay diizeyde ortaya ¢ikmasi ve tartismaya kapali olmast,
bilim kurguda diinyaya benzemeyen bagka diinyalar1 kesfe ya da diinyay1 yabanci
yerlere benzeterek miidafaa ve muharebeye yonelmekteydi. Diinya Savas: Z fil-
minde miilteciler i¢in konulan sinirlar, zombilesmis miiltecileri iiretmektedir.
Zombiler, canlilardan, beyaz faillerden, hayat alacaklisidir. Zombi tiir olarak da
Haiti anlatilarinda ortaya ¢ikan bir korku tiirii olmakla®, Batili failin filmlerde
tirettigi sinir ihlalcisidir. “Oliiler baz1 6denmemis simgesel bor¢lar1 6detmek tizere
geri donmektedirler. Zombilerin doniisii fiziksel yok olustan sonra bile baki kalan
belli bir simgesel borcu temsil eder.”” Zombi tiirii filmlerde 6len aslinda canli ola-
nin diismani, degisim gecirmis haline benzetmek istedigi, kendisinin tattigini ha-
yatta kalanla 1srarl1 bir bicimde paylagsmak istemektedir. Lacan zombiyi iireten dii-
stincenin olusmasini Lamella kavramiyla agiklamaktadir. Lamella, 6ziin yogunlu-
guna sahip olmayan, piiriizsiiz bir ylizeyin varligidir; stirekli olarak sekil degistir-
mekle kalmayip ayni zamanda kendini bir bagka araca doniistiirebilen sonsuz,
plastik bir nesnedir.** Zombilerdeki bu siiregenlik talebi beyaz failin tirettigi kiil-
tiirli bozacak, yasami idealize eden dinamikleri 6liimle tanistiracaktir. Diinya Sa-
vas1 Z filminde yasayanlarin, yasayan oliileri, zombileri, ortadan kaldirma istegi de
olim ve yasam arasinda kalinlagan ¢izginin ihlalidir. Zombi, dilsiz olmakla birlikte
hayatin canliligini ve suretini tagimayan varlik olarak vahsinin ifrat temsilidir. 13-
renmek ve korkmak gibi temel tepkileri bedeninde tutmaktadir. Kristeva’ya gore*
igreng, bedenle iliskilidir: kan, irin, balgam, mukus, diski vb. bedensel atiklar, ig-
renmeyi tetikler. I¢ ve dis arasinda beliren bir sinir olarak beden ve onu agarak,
ihlal ederek 6zne-ben’e meydan okuyan bu atiklar, kirlilik, yapiskanlik ve hatta ¢ii-
rityen beden, ceset, “bana yasayabilmem i¢in durmaksizin uzaklastigim seyi goste-
rir”.* Uzaklasma, Ay’dan Diinya’ya ve Diinya’dan kendi tilkesinedir. Uzaklagma,

31 Unsal Oskay, Cagdas Fantazya-Popiiler Kiiltiir A¢isindan Korku ve Bilimkurgu Sinemast, Istanbul: Inkilap
Kitabevi, 2014.

32 E. Wade Davis, “The Ethnobiology of the Haitian Zombi”, Journal of Ethnopharmacology, 9/1 (1983), 5.86.
33 Slavoj Zizek, Yamuk Bakmak: Popiiler Kiiltiirden Jacques Lacan’a Giris, ¢ev., Tuncay Birkan, Istanbul: Metis
Yayinlari, 2013, 5.40.

3 Slavoj Zizek, fdeolojinin Aile Miti, ¢ev., Mine Yildirim, stanbul: Encore Yayinlari, 2012, s.16.

% Julia Kristeva, Korkunun Giigleri: fgrenglik Uzerine Deneme, gev., Nilgiin Tutal, Istanbul: Ayrinty, 2014.

% Yasemin Ertugrul, “Zelil Bedenler: ‘Freaks’ Filmi Uzerine Bir Inceleme”, erisim 15 Kasim 2021,
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uzaktan yok etme, yakin temasi istememe kesfin ilkesi olmaktadir.

Klasik anlatida yolculuk, ice doniik bir seyir degil, disla ilgili bir istigaldir. Bilim
kurgunun ilgilendigi en erken tema olan fantastik yolculuk; istila, isgal ve oteki
diinya varliklariyla “dehset verici karsilasmalar” dogdu. Bilim kurgu, isgal, muha-
sara ve istila anlatis1 aslinda olduk¢a somut ve diinyali olan varliklardi. Kiiresel
diizlemde somiirgecilerde somiirge mekanlarinda ¢ikan bagimsizlik isyanlarinin
yarattig1 huzursuzluk bilim kurguda diinyali olmayan varliklara yonelik antagonist
(kotiicil karsit) bir kiiltiiri pekistiriyordu. Bagimsizlik hareketleri, emperyal bir
sinema geleneginde cizilen kotii karakterleri, beyaz faillerin disindan segmekte, on-
lar1 insan bi¢imci suretle digsallagtirmakta, insan1 az insana benzetebilecek 6lciide
asina unsurlar haline getirmektedir. Fantastik yolculuk baglaminda her iki film de
farkli diizeylerde bir karsilagmaya sahiptir. Gezegensel farkliliklar, dikey ya da ya-
tay kurulan, hiyerarsiden tiiriidiir. Ilkinde, Ay’a Seyahat’te, gokteki yabanil, pagan
topluluk olan Aylilardan kagan beyaz bilim insanlary, ikincisinde ise sorunun kay-
nagini kurutmaya galisan, epik niteligine uygun savasct, asik ve biiyticii arketipinin
tiim niteliklerini tasiyan ABD’li bir arastirmacidir. Karsilasmanin temel baslaticist
kesif olmakla birlikte ortak kiimesi vahsi ve barbar nitelikli yaratiklardir. World
War Z'de vahsi ve barbar nitelikli yaratiklar yok edilirken Ay’a Seyahat’te pagan ve
yabanil olandan kagilmaktadir. Nihai doniis beyaz failin tirettigi medeniyet ¢ekir-
degine olmaktadir.

Sonug¢

1882’de On Ikinci ABD Piyade Komutani George S. Wilson’'un Atlantic
Monthly'de yayinlanan "Amerikan Vahsisi Nasil Uygarlasacak?" baslikli bir maka-
lesinde, Amerika’daki diger Kizilderililer i¢in de somiirge modeli olmasini arzu et-
tigi Pima Kizilderilileri i¢in bir rezervasyon diizenlenmesini 6nermektedir.” Wil-
son'a gore, "listlin 1rk"in varliklarinin "asag1 ve barbar" halklarla kars: karsiya gel-
diklerinde alabilecegi "li¢ yol" vardir: "vahsileri yok edin", "kendi baglarina birakin"
veya "onlar1 diinyanin bagimlilari olarak kabul edin."® Diinya Savas: Z ile Ay’a Se-
yahat filmlerinde bu buyruklardan ti¢ii de goriilmektedir. Bilim kurgu filmleri bir
yoniiyle kendinden 6nceki edebi ve siyasi kanonun igerisinde tahayyiil ve siyasal

bilincle dahil edilmektedir.

Bilim kurgunun Batr’da yaygin bir tiir olmas1 ve simdiki anlamini gogu zaman bu
territoryal bilince borglu olmasi kolonyalizm nedeniyledir. Bilim kurgu tiiriine
asina olan okurlar sémiirgecilikle bilim kurgu arasindaki iliskiyi kolaylikla gérebi-
lir. Bilim kurgu ve somiirgecilik arasindaki iliski bir etkilenme degil belirleme me-
selesidir.”” Zira soémiirgecilik, kendince bir tabiiyetler zinciri olusturmaktadir. Ko-
lonyalizm kurmaca tiiriinde yeni roman tiirleri iiretirken bunlar iginde en gozde
olani bilim kurgu olmaktadir. Somiirgeciligin onciisii olan cografi kesiflerle olugan
otekini tanima ve bilme amaci egzotizmle kiskirtilmakta, kollektif olan 6teki 6riin-
tiisti gercek tanima yerine oteki imgesini ¢arpitarak bir beser fizyolojisinden farkl
okuma ydniinde yoldan ¢ikartmaktadir. Vahsilerin yok edilmesi 6tekini bir mag-
lubiyet zeminine davet etme, kutsal bir amacin gagrisiyla giidiilenen kahramanin

https://www.e-skop.com/skopbulten/zelil-bedenler-freaks-filmi-uzerine-bir-inceleme/4779.

%7 Greg Grewell, “Colonizing the Universe: Science Fictions Then, Now, and in the (Imagined) Future”, Rocky
Mountain Review of Language and Literature, 55/2 (2001), s.26.

38 Grewell, Colonizing the Universe, s.26.

% John Rieder, Colonialism and the Emergence of Science Fiction, Wesleyan University Press, 2008.
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gorevini yalniz kendi i¢in yapmayisi boylelikle okurun bir cemaat olarak kolonyal
oyuna davet edilmesi, yeni nesil roman tiiriiniin ana motivasyonuydu. Vahsi, ilkel,
iptidai olarak imlenen Avrupa-disi, heniiz karsilasilmamis insan, okuru yutmaya,
yok etmeye programls, ortiik bir bilincalt1 kesfine de kap1 aralamaktadir. “Soémiirge
diinyasini seriiven alani olarak segen romanin yarattig1 vahsi, uygarliktan uzak ilkel
insan, bilim-kurgunun uzay yaratiklarindan ne daha ¢ok ne de daha az "uydurma-
dir".

Somiirgecilik ve bilim kurgunun ortaklastig1 noktada beyaz failin tahayyiladir.
Siyaset alaninda aldig1 sorumlulugu, ugrayacagi olasi kayiplari, diisman imgesini
ylcelterek, carpitarak ve korkunglastirarak siyasi bir retorige doniistiirmesi de bu
ortaklik zeminin emperyal merkezli kuruldugunu gostermektedir. Kurmaca, ro-
mana, bilim kurgu filmine “uydurma” karakterlerin bir oyun icerisinde somutlas-
tirmakta, rolii ise somiirgecilik ideolojisince verilmektedir. Somiirgeci tahayyiil,
kendi merkezine hammadde tasimasindan ayr1 olarak baglamindan kopartilan, gi-
zemli, muglak ve 6fkeli somiiriilenler tasimaktadir. Bilim kurguyu da besleyen bu
tahayyiil temelde kendi yasam alanlarinin huzurunu, rahatini bozacak hortlaklar
olarak somiiriilenleri tasvir etmektedir. Rasyonel aklin, somiirgeyi bir dogallik ola-
rak ele almasi, ayn1 zamanda bu dogalligin inang bi¢imine yonelik ortadan kaldir-
maya ¢alismast, aklin isleme prensiblerinden kalkarak batilin ortadan kaldirmasini
mesru bir zemine tasimaktadir.

Bilim kurgu tiirii, fantastik olana karsi olsa da nihai kaynaklar: fantastige ¢cikmak-
tadir. Fantastige Batili egilimini kazandiran ise Viktorya Donemi’dir. Viktorya Do-
nemi’'nde insanlarin bagka diinyalar aragtirmasi ve kesfetmesi yalnizca bir hak de-
gil gorevdir. Emperyalizmin 6grenme ve bilme meraki somiirgeci yaklagimin kuv-
vetli yoniinii olusturdu. Yeni kara parcalar tahakkiim alanini genisletti, farkli
bilme ve duyma bigimleri ile karsilagildi. Dogaiistii fenomenler, muhayyel varlik-
lara yonelik hikdyeler de emperyalist ilginin kiimesindeydi. “Misyonerler Af-
rika’nin igine dalarak arastirdilar, botanikgiler en ytiksek daga tirmandy, fizikgiler
spiriitalist giiglere karg1 deney yapti. 19. yiizyihin Ingilizi icin bunlar birbirleriyle
celismeyen seylerdi. Diinya devasa bir sirlar deposuydu, gizli kose bucaklarda kes-
fedilmek i¢in nelerin bekledigini kim bilebilirdi ki.*' Bilimsel diinya nesnel verile-
rin takibini yapmakta sozlii kiiltiir ve inanislar ise dncelikle antropologlarin ve ro-
mancilarin kurmaca evrenlerin insasi i¢in gerekli yakitlardi. Antropologlarin bir
diger kesfinin trettigi bilim kurgu, muglak, korkutucu bir mistik alan olarak baki-
lan somiirge mekanindaki hortlak hikayeleriydi. Bu hikéyelerde sinemada korku
sinemasinin bir alt tiirii sayilan zombi filmleridir. Bu baglamda ise World War Z
(2016) yiizii segilemeyen bir kimlik olan “igrencin”, piiriizsiiz olanin tahakkiimiine
tabi olma stirecidir.

Bilim kurgu sinemasindaki temel izlek, bilinmeyenin mucizevi bir sekilde kesfi ve
kesfedilen varlig1 kontrol altina almak i¢in bir dizi 6nlemlerdir. Bilinmeyen, bilim
kurgu filmlerde 6teki eski ya da yeni somiirgecinin iktidarini arkaik, vahsi ve ti-
ranca ele gegirmeye calisan bir tasarim olarak dogmaktadir. Kolonyalizmin Ay’a
Seyahat’te 6tekiyi “yabanil” / vahsi neokolonyalizmin bir 6rnegi olarak Diinya Sa-

40 Rieder, Colonialism and the Emergence, 2008, s.23-24.
41 Bernhard Roloff & Georg Seeblen, Utopik Sinema- Bilim Kurgu Sinemasinin Tarihi ve Mitolojisi, gev., Veysel
Atayman, Istanbul: Alan Yaymncilik, 1995, 5.119-120.
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vasi Z filminde ise “igreng”/ vahsi olarak temsil ettigi gozlemlenmektedir. Miiste-
rek kiime vahsi, miisterek tavir ise mesafeli tahakkiim olmaktadir. Egemenin 6te-
kisi, zombi ve Aylilar, dilsizdir. “Dil dis1” olmalar1 bilim kurgunun mutlak 6tekisi
olmasina neden olmaktadir. Dil bu yoniiyle bir uzlas1 imkani yerine simgesel siddet
unsuruna doniismektedir.
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Yazim Kurallari / Publication Rules

1. Insan ve Insan Dergisi tematik yayincilik yapmaktadir. Her sayisinda belli bir
konuya odaklanmaktadir. Dergiye gonderilecek calismalar ¢ikacak sayinin konu-
suyla ilgili ve 6zgiin olmalidir, daha 6nce baska bir yerde yayimlanmis veya yayim-
lanmak tizere génderilmis olmamalidir.

2. Insan ve Insan Dergisi’ne, tek yazarli veya danigman ismiyle birlikte ¢ift yazarl
da olsa, Yiiksek Lisans diizeyi ¢aligmalar ile Yiiksek Lisans tezlerinden tiretilmis
caligmalar kabul edilmemektedir.

3. Insan ve Insan Dergisi'ne, sempozyum, kongre vb. etkinliklerde sozlii veya yazili
olarak sunulmus bildiriler veya bu bildirilerden iiretilmis ¢aligmalar kabul edilme-
mektedir.

4. Dergiye gonderilen makaleler Dergi’nin “Etik ilkeler ve Yayin Politikasi’na uy-

gun hazirlanmalidir, yazim bakimindan son denetimleri yapilmali ve yayimlan-

maya hazir olarak gonderilmelidir. Bu kapsamda, Etik {lkeler ve Yayin Politikasi'ni
ihlal eden, Yayin Kosullari ve Yazim Kurallarina uymayan, yazim yanliglar1 bulu-
nan makaleler degerlendirmeye alinmaz.

5. Yazilar Microsoft Word (Microsoft Office 98 ve tizeri stiriimler) formatinda ol-
malidur.

6. Dergiye gonderilen bir ¢alisma baslik, 6z, dipnotlar ve kaynakga déhil 7.000 ke-
limeyi asmamalidir.

7. Insan ve Insan Dergisi'ne gonderilecek calismalarda Tablo, Grafik, Resim, Sekil,
Sema gibi gorsel 6geler kullanilmasini tercih etmiyoruz. Yine de, génderilecek ¢a-
ligmalarda bu tiir 6gelerin kullanmasi durumunda, Tablo, Grafik, Resim, Sekil,
Sema gibi gorsel 6gelerin tiimiiniin toplam sayis1 bir makalede 3 adeti gegmemeli-
dir. Yaz1 i¢cinde resim, grafik, sekil veya tablolar kullanilmigsa, bu dgeler orijinal
resim veya excel dosya olarak ayr1 ayr1 gonderilmelidir. (# Dergiye gonderilecek
makalelerde uyulmasi gereken kagit ve yazim diizeni).

8. Dergiye gonderilecek yazilar Tiirkge veya Ingilizce olabilir.

9. Baslik yazisinin altinda yazar veya yazarlarin adlari sirali olarak yazilmalidir. Ya-
zar ad/adlar1 yazilirken herhangi bir akademik unvan belirtilmez. Yazar veya ya-
zarlarin unvani isimlerin altinda (*) isareti ile gosterilir. Unvandan sonra, yazarin
gorev yaptigi kurum (Universite, fakiilte, boliim veya diger) adi belirtilir. Daha
sonra Kurum posta adresi ve kurumsal e-posta adresi yazilir. Ayr1 bir satirda OR-
CID numarasina yer verilir. Akademik unvan disinda bagka unvan kullanilmaz. Bu
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kisimdaki yazar unvan ve kurum bilgileri, gonderilen galigma ister Tiirkge, ister
Ingilizce olsun, Ingilizce yazilmalidir.

10. Yaziyla birlikte yazarin (veya yazarlarin) iletisim bilgileri (ad1, unvani, calistig
kurum, kurum adresi, kolay ulasim saglanabilecek telefon numaralari, posta ve
elektronik posta adresleri, ORCID ID) editorlere ulastirilmalidir.

11. Makalelerde, 120-150 kelime arasi Tiirk¢e ve Ingilizce 6z ile birlikte 5 adet
anahtar kelime yer almalidir. Caligmanin Tiirkge ve Ingilizce baghg: ile 6z ve anah-
tar kelimeler ilk sayfada yer alir. Tiirkce makalelerde, Tiirkge baglik 6nce, Ingilizce
baslik sonra gelir. Tiirkge 6z ve ardindan Ingilizce abstact yer alir. Ingilizce maka-
lelerde ise 6nce Ingilizce baglik gelir.

12. Dergiye gonderilen yazilarda Chicago dipnot-kaynakga sistemi kullanilmalidir.
(Atif ve kaynakca yazim kilavuzu). Dipnot, kaynakca yazimi ve yazim kurallar
konusunda fikir edinmek igin son sayimizdaki makalelere ve derginin sonundaki
yazim kurallarina bakilmasi énerilir.

13. Ilgili say1 editorleri tarafindan 6n incelemesi yapilan ¢aligmalar, Editér Kurulu
tarafindan degerlendirilir. Editér Kurulu bir ¢aligmanin hakem degerlendirme sii-
recine sokulmadan iadesine karar verebilir. Hakem siirecine alinmasina karar ve-
rilen ¢aligmalar cift tarafli kor hakemlik politikasi geregince anonim en az iki ha-
keme gonderilir; hakemlerin raporlar1 dogrultusunda, Editér Kurulu tarafindan
makalenin yayimlanmasina; hakemden gelen rapor gergevesinde diizeltme isten-
mesine ya da yayimlanmamasina karar verilir. Yazar, verilen karardan, en kisa za-
manda ve e-posta yolu ile haberdar edilir. Tamamlanmis veya diizeltilmis yazi, Edi-
tor Kurulu'nca tekrar hakeme gonderilebilir. Degerlendirme siireci tamamlanan
yazilarin Dergide yayimlanip yayimlanmamasina nihai olarak Editdr Kurulu karar
verir.

14. Caligmalar Dergi Park sistemi tizerinden ytiklenmelidir. Caligmalarla birlikte
“Etik Sorumluluk Beyani ve Telif Hakki Formu” doldurularak sisteme yiiklen-

melidir.

15. Etik kurul izni gerektiren ¢alismalar asagidaki hususlar1 dikkate almalidir. Be-
lirtilen hususlari iceren, ancak gerekli izinler alinmamis veya ¢alisma icinde gerekli
kisimlarda bu izinler uygun sekilde belirtilmemis ¢aligmalar Insan ve Insan Der-
gisi'ne kabul edilmez ve degerlendirmeye alinmaz.

— Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri kul-

lanilarak, katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yakla-

simlarla yiiriitiilen her tiirlii arastirmalar,

— Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel
amagclarla kullanilmasi,
~ Insanlar iizerinde yapilan klinik aragtirmalar,
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- Hayvanlar tizerinde yapilan aragtirmalar,
- Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif calismalar,

Ayrica;

- Olgu sunumlarinda “aydinlatilmis onam formu”nun alindiginin belirtilmesi,

- Bagkalarina ait 6l¢ek, anket, fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alin-
mast ve belirtilmesi,

— Kullanilan fikir ve sanat eserleri i¢gin telif haklar1 diizenlemelerine uyuldugunun
belirtilmesi gerekmektedir.

Yukarida belirtilen niteliklerdeki calismalarin etik kurul raporu ya da izin bel-

gelerinin degerlendirilecek makale ile birlikte, birlikte sisteme yiiklenmesi ge-

rekir.

DIKKAT: TR DiZIN ILKELERI GEREGINCE;

Etik kurul izni gerektiren calismalarda, izinle ilgili bilgiler (kurul ada, tarih ve
say1 no) yontem boliimiinde ve ayrica makale ilk/son sayfasinda yer verilmeli-

dir. Olgu sunumlarinda, bilgilendirilmis goniillii olur/onam formunun imza-
latildigina dair bilgiye makalede yer verilmesi gereklidir.

16. Intihal politikamiz: Dergiye génderilen makaleler Plagiarisma (Desktop Plagi-
arism Checker), iThenticate veya Turnitin gibi intihal programlar ile kontrol edi-
lir. Aragtirma Makalelerinde benzerlik orani yiizde yirmiyi agmamalidir. Ozgiin
olmadig1 veya akademik etige uygun hazirlanmadig: tespit edilen ¢aligmalar edi-
torler tarafindan degerlendirmeye alinmaz, derhal reddedilir.

17. Yaz1 gondermeden 6nce asagidaki kosullarin ve formlarin incelenmesi, siirecin
saglikli islemesi agisindan 6nem tagimaktadir.

- Etik Ilkeler ve Yayin Politikasi

- Dergiye gonderilecek makalelerde uyulmasi gereken kagit ve yazim diizeni

- Dipnot ve kaynakg¢a yazim kilavuzu
- Etik Sorumluluk Beyani ve Telif Hakki Formu

(Formu bilgisayariniza indirin, doldurduktan sonra “farkli kaydet” segenegini

kullanarak kaydedin. Kontrol ettikten sonra sistem iizerinden gonderin).
- Makale Degerlendirme Formu

(Degerlendirme olgiitlerine goz atmak, yazarlar i¢in yararl ve bilgilendirici olabi-
lir).

127



[NSAN VE INSAN (9/32 BAHAR/SPRING 2022)

18. Insan ve Insan Dergisine Gonderilecek Makalelerde Uyulmasi Gereken
Kagit ve Yazim Diizeni

A4 Kagit diizeni
Kenar bogluklari: Sol: 3,5 cm Sag: 3,5 cm Ust: 2,5 cm Alt: 2,5 cm

Metin ici

Yazi tipi: Times New Roman

Punto biyikliigi: 12 punto

Hizalama: Iki yana yash

Paragraflarda girinti boglugu: Sol: 0 pt Sag: 0 pt Ozel: Yok
Paragraf araligi: Once: 8 nk Sonra: 0 nk

Satir araligr: Tek

Alint1 paragraflarda girinti boglugu: Sol: 30 pt Sag: 0 pt Ozel: Yok

Bagliklar

Yaz1 tipi bigimi: Koyu

Bagliklarda Yalnizca Ilk Harfler Biiyiik olmali (“ve”, “veya”, “ile” gibi baglaglar
kiigiik harfle yazilmalidur).

Yazi tipi: Times New Roman

Punto biyiikliigi: 12 punto

Paragraf girinti boslugu: Sol: 0 pt Sag: 0 pt Ozel: Yok

Paragraf aralig: Once: 10 nk Sonra: 0 nk

Satir araligr: Tek

Baslik numaralandirma

Caligmalar Oz, Giris, Sonug, Kaynakea disinda uygun sayida alt baglik icermeli-
dir. Oz, Abstract, Girig, Baglik ve Alt Basliklar, Sonug ve Kaynakga icin hi¢bir nu-
maralandirma kullanilmamalidir. Baslik ve alt baghiklarda kelimelerin ilk harfleri
biiytik, baglaglar kii¢iik olmalidir ve tiimii koyu olmalidir. Calismalarda, ardigik
olarak iki alt baghk kullanilmaz.

Dipnotlar

Yazi tipi: Times New Roman

Hizalama: iki yana yasl

Paragraf girinti boslugu: Sol: 0 pt Sag: 0 pt Ozel: Yok
Paragraf araligi: Once: 0 nk Sonra: 0 nk

Satir araligr: Tek

Punto biyukligi: 9 punto
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Kaynak¢a

Yazi tipi: Times New Roman

Punto birytkligi: 12 pt

Hizalama: Iki yana yash

Paragraf girinti boslugu: Sol: 0 pt Sag: 0 pt Ozel: Asili (Deger: 0,7 cm)
Paragraf aralig: Once: 2 nk Sonra: 0 nk

Satir araligr: Tek

Tablo, Sekil, Grafik, Resim, Fotograf basliklar:

Yazi tipi: Times New Roman, Italik

Bagliklarda Yalnizca ilk Harfler Biiyiik olmali (“ve”, “veya”, “ile” gibi baglaclar
kiigiik harfle yazilmalidur).

Paragraf girinti boslugu: Sol: 0 pt Sag: 0 pt Ozel: Yok

Tablo Sekil, Grafik bagliklar: tablo, sekil veya grafik tizerinde, Resim bagliklar1 ise
resimlerin altinda verilmelidir.

Tablo veya Grafikler asagidaki gibi numaralandirilmalidir.

Tablo 1. Tablo Bashg:
Grafik 2. Grafik Bashig

Tablo icerikleri

Tablolar (satir, siitiin ve hiicreler) diizenleme sirasinda karigikliga ve veri kaybina
yol agmayacak sekilde hazirlanmis olmalidir. Bu ¢ercevede, makalelerde kullani-
lan tablolar, Word belgenin disinda, ayrica Excel dosya iginde de gonderilmelidir.

Not: Tablolar renk, sekil vb. bakimindan bi¢cimlendirilmemeli, yalin sekilde ice-
rigi vermelidir. Ayrica, tablolar kesinlikle resim formatinda olmamalidir.

Sekil veya grafikler

Sekil veya grafikler Word dosya disinda, ayrica Excel dosya olarak da gonderilme-
lidir. Resimler Resim formatinda olan 6gelerin ¢oziiniirligii yliksek olmali; resim
6geleri Word dosyanin haricinde, ayrica resim dosyas: olarak da gonderilmelidir.

Yazima ve atiflara dair diger hususlar Kitap, Dergi, Ansiklopedi vb. eserlerin yazi-
minda bu tiir eserler tirnak i¢ine alinmamali veya koyu yazilmamalidir. Kitap gibi
eserler genel yazim kurallarina gore italik yazilmalidir.

o Makaleler “Etik ilkeler ve Yayin Politikasi“, “Yayin Kosullar1” ve “Yazim Kural-

lar1“na uygun olarak hazirlanmalidir.
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« Dipnot ve kaynakga i¢in Chicago dipnot ve kaynake¢a sistemi kullanilmalidur.
Bkz. (Chicago atif ve kaynakca yazim kilavuzu).

Dergiye gonderilecek makalelerde uyulmasi gereken kigit ve yazim diizeni

Chicago dipnot-kaynakca yazim kilavuzu

[

PDF
Etik Sorumluluk Beyani ve Telif Hakki Formu
(Formu bilgisayariniza indirin, doldurduktan sonra “farkli kaydet” secenegini

kullanarak kaydedin. Kontrol ettikten sonra Dergipark sistemi tizerinden makale
ile birlikte yiikleyin.
[

PDF
Makale Degerlendirme Formu

(Degerlendirme olgiitlerine goz atmak, yazarlar i¢in yararl ve bilgilendirici olabi-
lir).
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