INSAN&INSAN, Yil/Year 9, Say/Issue 32, Bahar/Spring 2022, 111-124 ~ Arastirma Makalesi / Research Article
DOT: https://doi.org/10.29224/insanveinsan.1058106 www.insanveinsan.org e-ISSN: 2148-7537

Ay’a Seyahat’ten Diinya Savasi Z'ye: Bilim Kurgu
Filmlerinde Vahsi’'nin Yiizyillik insasi

A Trip to the Moon to World War Z: A Hundred Years of Construction of the
Savage in Science Fiction Movies

YUSUF ZIYA GOKGCEK*

* Asst. Prof., Marmara University, Faculty of Ctmmunication, Department of Radio, Television and Cinema,
Goztepe Yerleskesi, 34722 Kadikdy, Istanbul, Turkey, E-mail: yusuf.gokcek@marmara.edu.tr
https://orcid.org/ 0000-0002-8585-7331

Oz: Bilim kurgu sinemast, kokenleri 17. yiizyila dayanan modern bilim kurgu romanlarinda
olusturulan otekine yonelik ben-merkezci bakisi ve varliklari hiyerarsik olarak kodlamay:
yeniden iiretmektedir. Bilim kurgu filmleri kullandigi bu kodlamayla kendi disindaki varlig
tuhaflastirmakta, ucubelestirmekte ancak onun insani éziine terbiye edilebilir bir bicimde
yaklasmaktadir. Somiirgecilik ise hdkim olmaya ¢alistig1 otekilerin mekdni hegemonik bir
iktidar iiretme alanina doniistiirmektedir. Calismada bilim kurgu sinemasinin bilim kurgu
geleneginin uzlasimlarini kullanarak somiirgeyi ve vahsiyi nasil iirettigi Van Dijk’in elestirel
sdylem analizi ile incelenecektir. Orneklem olarak segilen, aralarinda yiizyili askin bir zaman
bulunan Le Voyage dans la Lune (Aya Yolculuk, Georges Méliés, 1902) ve World War Z
(Diinya Savasi Z, Marc Forster, 2013) filmleri vahsi imgesini tiretmektedir. Bilim kurgu
sinemast ile somiirgeci siyasetin en temel ortakligi biz ve oteki ayrimini belirginlestirmesi ve
bu ayrim iizerinden hiyerarsik bir insa icinde olmasidir.

Anahtar kelimeler: Somiirgecilik, Vahsi, Bilim Kurgu Sinemasi, Ay’a Yolculuk, Diinya
Savas1 Z

Abstract: Science fiction cinema reproduces the self-centered recognition of the other and
hierarchically coding the entities created in modern sci-fi novels originating from the 17th
century. It makes the existence outside itself strange and freaky, but it prefers to leave its
human essence in a tamable form. Colonialism transforms the space and human being
affected by the disaster, which it tries to find, to a controllable level and a hegemonic power
generation. In the study, it will be seen how a legacy has been transferred by appropriating
the conventions of the science fiction tradition before itself, and how the genre has evolved
from the past to the present will be examined with Van Dijk's discourse analysis. It has been
observed that Le Voyage dans la lune (Georges Méliés, 1902) and World War Z (Marc Forster,
2013) chosen as samples, which have more than a century among them, constantly produce
the wild/ savage. The most fundamental rhetoric of Science Fiction and colonial politics is to
clarify the distinction between us and the other, to establish a hierarchical sequence within
the genre on the basis of the principles of dependency and liberation.
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Giris

Tarihgi, bir anlat1 kurmak igin birbirinden farkli olgular dolu havuzda bir se¢im
yapmaktadir. Edward H. Carr’in' kitabinda belirttigi gibi tarih¢inin olaylar1 inga
ederken benimsedigi tercihi perspektif bilgisi ve iradesiyle ilgilidir. Roman yazari
ise zamansallig1 temsiller tizerinden belirlemekte, temsiller ayni zamanda “mekan”
bilgisine de ihtiya¢ duyduklarindan zaman-mekan kategorileri iginde anlagilabile-
cek hikayeler kurmaktadir. Film yonetmeni ise zamansallik ve mekansallig1 sine-
manin teknik olanaklariyla degistirebilmekte, hikayenin yiikiinii temsil stratejile-
rine dayandirmaktadir. Ancak tarihgi, roman yazari ve sinemaciyi birbirleriyle ilis-
kilendiren temel dinamik, anlatiyr kurduklar1 ana karakter ve ona kars1 konumla-
nan antagonistin (kétiiciil/ karsit) hangi ilkelere gore belirlendigidir.

Sinemada somiirgelerle ilgili temsiller, yalnizca gergeklik ihtimallerini dikkate ala-
rak tasarlanan belgesel filmlerde bulunmamaktadir. Bilim kurgudaki somiirge ve
gergeklik iliskisini imgelerde gormek miimkiindiir. Her ne kadar bilim kurgu pek
ok iilkede varlik gostermese ve bunun sebebinin de bilimin gelismedigi yerlerde
kurgunun gelisemedigi* seklinde agiklansa da bu yondeki degerlendirmeler mutlak
ve kapsayici degildir. Ancak metindeki tartisma olusturacak temel 6nermelerimiz-
den ilki, bilim destekli kapitalist bir isleyisi olusturan, somiirgecilik faaliyetlerini
kiiresel boyuta yayan iilkelerde bilim kurgu filmlerinin daha ¢ok tiretildigi yoniin-
dedir. Hollywoodun bilim kurgu ve fantastik alanda film tiirlerini alt bagliklandi-
racak diizeyde yogun iiretim yapmasi ABD’nin fiziken isgal ettigi ya da ekonomik
amagl baskiladig1 cografyalarin fazlaligiyla ilintilidir. Tkinci 6nerme ise sinemanin
yizyili agkin zaman diliminde somiirgeciligi imajlar diizeyinde goriilebilir, izlene-
bilir hale getirmesi somiirgecilik ile film arasindaki iliskiyi miimkiin kilmaktadir.
Somiirgeciligin farklilastig1 yirminci yiizyilda sinema, kolonyal ve neo-kolonyal ta-
hakkiimii imajlar iizerinden gostermektedir. Ugiincii onerme ise bilim kurgu sine-
masinda 6teki olarak kodlanan varliklarin sémiirgeci tahayyiiliin iirettigi “vahsi”
temsiliyle iligkili oldugudur.

Makalede film 6rneklemi olarak segilen Ay’a Yolculuk ile Diinya Savas: Z filmleri-
nin ¢ekildigi ve ilk gosterime girdigi iilkeler arasinda bir zaman ve mekan iliskisi
kurdugumuzda, Ay’a Yolculuk’ filminin I. Diinya Savas1 dncesi Fransa’si, Diinya
Savasi Z* filminin ise 2010’larin ABD’si tarafindan ¢ekildigi goriilmektedir. Bu iki
filmin se¢ilme nedenleri ise ilkinin modern somiirgeciligi treten bir ilkede,
Fransa’da ¢ekilmis olmasi, ikincisinin ise neo-kolonyal tecriibeyi tireten bir iilkede,
ABD’de, ¢ekilmis olmalaridir. Filmler arasindaki yaklagik yiizyillik fark bulunmasi
da bilim kurguda somiirgeciligin 6teki varliklarla ilgili repertuvarini yenileyip ye-
nilemedigini gormek, aralarinda bir iligki varsa bunlarin ne diizeyde oldugunu sap-
tamak ac¢isindan onemli olmaktadir. Ay’a Yolculuk filminde ayda bulunanlarin,

! Edward Hallet Carr, Tarih Nedir?, cev., Gizem Girtiirk, Istanbul: Hetisim, 2008, s.1.

2 Bulent Ayyildiz, “Bilimin Yetersiz Oldugu Yerde Bilimkurgu Olmaz”, Birgiin Gazetesi, erisim 12 Ekim 2021,
https://www.birgun.net/haber/bilimin-yetersiz-oldugu-yerde-bilimkurgu-olmaz-222884.

* Bu kisa filmin konusu, Prof. Barbenfouillis 6nciiliigiinde bir grup astronom Ay’a gitmeyi planlamasidir.
Kendi icatlar1 olan uzay gemisine binerler ve hedefleri olan Ay’a varirlar. Ay’da astronomlar Aylilar tarafindan
tutsak edilip Ay kralinin sarayina gotiirillir. Ancak grup bir yolunu bulup Aylilarin elinden kurtulur.
Geldikleri gemiyle diinyaya donmeyi basarirlar.

* Diinya Savag: Z filmi konusu ise Gerry Lane adindaki BM’nin eski aragtirmacisinin diinyada bas gosteren
zombi salgini ve saldirilarina kargi verdigi miicadeleyi anlatmaktadir. Zombi salginin neget ettigi yer
Ortadogudur ve BM onciliigiinde daha ¢ok ABD’nin etkin tavriyla zombilerle miicadele edildigi
vurgulanmaktadir.
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Diinya Savags: Z filminde ise zombilerin yani kaynag1 kesfedilemeyen varliklarin
temsili gériinmektedir. Bu da filmlerdeki temel temsil stratejilerinin, ilgili tilkelerin
somiirgecilik faaliyetleri dogrultusunda emperyal politikalarin hedeflerindeki cog-
rafyalara yakin bir mekéan ve insan tipiyle olustugunu gostermektedir. Fransa’nin
eski somiirgeleri Hindicini (Laos, Kambogya ve Vietnam) ve Afrika’daki insanlarin
ten rengine yakin, ABD’nin ise isgal ettigi cografyalarda yasayanlara yakin bir kos-
tiim ve oyuncu kullanildig: tespit edilmektedir.

Calismada Ay’a Yolculuk ve Diinya Savas: Z filmlerinin se¢ilmesinin bir bagka ne-
deni ise, bu filmler arasinda yaklasik ytizyillik bir zaman aralig1 bulunmasi ve farkl
konular1 icermelerine ragmen 6tekini benzer bir bi¢cimde olusturmalaridir. Ay’a
Yolculuk’un ilk bilim kurgu filmi olmasi ve ayni zamanda sinema igerisindeki bilim
kurgu kanonunu olusturmas: itibariyle degerlendirmemizin baslangi¢ noktasini
olusturmaktadir. Ay’a Yolculuk filmi, Diinya Savas: Z filmi i¢in bir mukayese 6l-
¢iisli olusturmakta ve ayni zamanda bilim kurgu uzlagimlarinin, protokol kodlari-
nin alanini belirlemektedir. Filmlere DijK’in Ideolojik Séylem Incelemesi perspekti-
finden bakildiginda somiirgeci tilkelerin anlam haritalarini saglayan temel dinami-
gin somiirgecilik cografyalarini kapsadig goriilmektedir. Makalede Dijk’in Ideolo-
jik Soylem Incelemesiyle somiirge tarafindan iiretilen sdylemde “vahsi” ve “barbar”
kodlar1 merkeze alinarak mekansal ve varliksal olarak vahsginin bir stereotipe nasil
doniistiigii incelenecektir. Bu séylem analizi gergevesinde, aralarinda yaklasik yiiz
yil bulunan iki film tizerinden vahsi temsilinin tarihsel bir siireklilik icerip icerme-
digi tartisilacaktir.

Ideolojik séylem iiretimi; karmasgik, toplumsal ve biligsel bir siirectir. Altinda
soylem tizerinde haritalandirilan zihinsel modeller yatar. Olaylarin semantik
yapilar ve zihinsel modellerin ¢ok sayidaki degisken sdylem bloklarinin (bi-
cimler, ifadeler, semalar, vb.) iizerinde haritalandirilmasi buna 6rnektir.
Baglam modelleri sdylem iiretiminde tam kontrole sahiptir ve séylemlerin
toplumsal durumlarda toplumsal (aslinda ideolojik) agidan uygun olmasini
saglamaktadir.®

Zihin bir sdylemi insa ederken baglami kurmakta ve onu kabul edilebilecek bir or-
takliga dogallastirarak, dontistiirmektedir. Filmlerin dikissizlik ve dogallastirict
yonii ile ideolojik sdylem baglamini hem kurmakta hem de uysallagtirmaktadir.
“Dogallastirma, toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel yapilarin onun vesilesiyle agik¢a do-
galmus gibi gosterildigi bir islemdir. Soylemler, sinif, irk ve cinsiyet esitsizliklerini
normallestirmeye caligmaktadir.” Ideolojilerin iirettigi soylem, giindelik iligkileri-
mizin nasil etkilediginin ve toplumsal alandaki fikirlerin, kanaatlerin yeniden iire-
tilmesinin goriilebilecegi yerlerdir. Bu sebeple sdylem, ideolojilerin yeniden iireti-
minde ve giinliik ifadelerde vazgecilmez bir rol oynar. Soylem yapilari i¢cindeki im-
geler, s6z dizimi, tonlama, konu, tutarlilik, (6n)varsayimlar, metaforlar ve uslam-
lama gibi anlamin birgok yoniine kadar, ideolojilerin séylem yapilarini nasil etki-
ledigi 6nem tasimaktadir.” Elestirel sdylem ¢oziimlemesi 6zce, iiretilen metnin, ko-

*> Teun Adrian van Dijk, fdeoloji, Multidisipliner Bir Yaklasim, gev., Ayse Demir, Hece: Ankara, 2019, s.471-
472.
¢ Susan Hayward, Sinemanin Temel Kavramlari, ¢ev., Ugur Kutay ve Metin Cavus, Es Yayinlart: Istanbul, 2012,
s.128.
7 Teun Adrian van Dijk, “Soylem ve ideoloji Cok Alanl Bir Yaklagim”, Séylem ve fdeoloji, cev., Nurcan Ates,
haz., Baris Coban ve Zeynep Ozarslan, Istanbul: Su Yayinlari, 2003, s.13-14.
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nusmanin ve imge ile birlikte ortaya konulan gii¢ kullaniminin egemenlik alanla-
rinin gogaltilmasini ve buna bagl olarak madun, dezavantajlilarin yaratilmasini
inceleyen ve bu tahakkiime kars1 koyma bigimlerini aragtiran bir séylem analizi-
dir.® Bu inceleme, toplumsal alandaki esitsizligin ortaya ¢ikarilmasini hedeflerken
soylemi tireten ideolojiyi ve ima edilen anlami kesfetmeye ¢aligmaktadir. Calisma
kapsaminda ilgili bilim kurgu filmlerinde yaratilan uzayli ve zombi temsillerinde
egemen olanin fantazyalarda tirettikleriyle esitsiz bir iliskinin nasil kuruldugu, bu-
nun 6teki soéylemini (vahsi) olustururken 6nemi vurgulanacaktir.

Bilim Kurgu Sinemasi’'nda Vahsi’'nin Evcillestirilmesi

Bilim kurgu, klasik anlat1 kaliplar1 igerisinde esitsizligi, galip ve maglup denklemi
izerinden vermeye ¢alistig1 i¢in onu var eden koklii okumalara izin vermeyecek
olgiide ytizeysellestirmektedir. “Filmin kendisinin gergeklik degil yalnizca gercek-
ligin perde iizerinde bir temsili oldugu gercegini gizleme yetenegi™ olarak tanim-
lanan dikissizlik de dogallastirma isleviyle i¢ icedir. Anlamin olusumunda 6tekinin
varligi, onun somutlagarak kollektif bir imgeye doniismesi i¢in de temsil stratejileri
gereklidir. Icerisi ve digarisi bir sinir varsayarken ayni zamanda sinirin iginde ve
disinda kalan (dilin yardimiyla toplumsal alan tarafindan bigimlendirilir) kavram-
sal olarak belirlenir."

Temsil sinir ¢izmek i¢in elverigli bir stratejidir. Uygar'in vahsi ya da barbarla mii-
cadelesinin bilim kurgu filmlerinde alegorik devam etmesi, ayni zamanda kendin-
den 6nceki metinlerin golgesi ve bu metinlere kanonik bagi nedeniyledir. Deniza-
sir1 somiirgelerde karsilagilan her varlik hem bir insan bigiminde gériinmekte hem
de vahsi ya da barbar olarak kodlanmaktadir. Somiirgeci iilkelerde “vahsi” kavra-
minin kurmaca metinlerden sémiirge iilke pavyonlarina kadar temsil tizerinden
inga edildigi gorilmektedir. Ornegin 1851’de Londra’da diizenlenen ilk evrensel
sergiyle birlikte Avrupa’nin pek ¢ok somiirge baskentinde somiirgelerden kiymetli
esyalarin yani sira bitkiler, hayvanlar ve insanlar sergilenmeye baglamist1."

Disardakine iligkin tiretilen sdylem Avrupa’daki modern somiirgeciligin baslama
tarihiyle dogmaktadir. Hobsbawn, on sekizinci ytizyil ile on dokuzuncu yiizyil ara-
sindaki farkliliga dikkat ¢cekmek icin “on dokuzuncu yiizyil diinyas: on sekizinci
yizyll diinyasindan daha Avrupaliydi”? demektedir. Hobsbawn’in bu tespitinin
nedeni Avrupali sémiirgecilerin bir yiizyillik farkla artan somiirge varliklariyla il-
giliydi. Bilim kurgu ise zaman ve mekén kategorilerini kurmaca ile dogallastirsa da
aslinda bu kategorileri “farklilagtirarak” somiirgenin sahip olduklarinin benzerle-
rini iiretmekte, deneyimledigimiz diinyanin yeniden, degisik ve “yamuk” bakisina
imkan vermektedir.

Bilim kurgunun muhayyel alanlarinda; gezginlerin, roman yazarlarinin, sinemaci-
larin iirettigi imajlarla somiirgecilik iliskisi devam ettirilmektedir. Somiirgecilikle

8 Teun Adrian van Dijk, “Critical Discourse Analysis”, The Handbook of Discourse Analysis, ed., Deborah

Schiffrin, Deborah Tannen ve Heidi E. Hamilton, Oxford: Blakwell Publishers, 2003, s.352.

 Hayward, Sinemanin Temel Kavramlari, s.172.

10 Reinhart Koselleck, Kavramlar Tarihi-Politik ve Sosyal Dilin Semantigi ve Pragmatigi Uzerine Arastirmalar,

cev., Atilla Dirim, Heti§im: Istanbul, 2020, s.74.

!t Alexander C. T. Geppert, “Paris 1900: The Exposition Universelle as a Century’s Protean Synthesis”, Fleeting

Cities, Palgrave Macmillan: London, 2010, s.62.

12 Eric J.Hobsbawn, Kisa 20. Yiizyil 1914-1991 Asiriliklar Cag, gev., Yavuz Alogan, Everest: Istanbul, 2020.
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iliskilenen bilim kurgu deri renkleri {izerinden taninabilecek karsit kodlar iiret-
mekte ayn1 zamanda beyaz failin kargilastig1 farkli renklerin bilinmezligi ve vahsi-
ligi somiirgeciler lehine bir yetkilendirme siireci yaratmaktadir. “Somiirgeciyle
karsilasilmis, orada toplumlar arasindaki kiiltiirel farkliliklarin okunmasina iligskin
kimi egilimler agiga ¢ikmis, toplumlar arasindaki farkliliklar, birer fark olarak de-
gil, noksanlik olarak ele alinmistir.” Vahsi olarak kodlanan farkl: derili temsili
beyaz failin niteliklerini tasgimayan bir noksanlar toplamiydi. Fail, vahsinin inkari,
imhasi ve onu bir istisna haline getirme siireglerini isletmektedir. Vahsi, 19. ytiz-
yilda Avrupa’nin biiyitk metropollerinde “hayvanlar gibi teshir edilen esirlerden
(vahsi), bir niimayis alanina doniistii. Diinya fuarlari, insanat tiyatrolarina 6nciilitk
etti ve milyonlarca insan “vahsilerin gosterisine katild1.'* Bilim kurgu sinemasi da
uluslararasi sergilerin bir devami olarak vahsiye ve onun yasam alanina iligkin eg-
zotik izlenim avciligini devam ettirdi. Bilim kurgu sinemas1 “vahsi’lerin gosteril-
mesini kendi dramatik kodlarina gore, 6zellikle karakter ile mekan gatismalari ile
yeniden iiretmeye devam etti.

Kolonyal Bilim Kurgu: Egemenin Oteki Tasavvuru

Bilim kurgunun tercih ettigi konular, {itopyaci bir perspektiften ele alindig1 gibi
distopik ve anti {itopyaci olarak da ele alinmakta, icinde bulundugu zamanin ko-
sullarina gore yeniden sekillenmektedir. Bu ytizden 20. yiizyilda anlatilarda kitle
tizerinden bir yikim anlatilirken sémiirgeci devletlerin eserlerde hegemonik bir ta-
hakkiim kurdugu goriilmektedir. Bilim Kurgu, “sense of wonder” ilkesi geregince,
mucizevi, inanilmaz olanin duyumsanmasindan, inanilmaz olan1 hissetme yetene-
ginden daha fazla anlama sahiptir."” Klasik anlat1 kurallar1 geregince okurun ve iz-
leyicinin arinmasi bilim kurgu icerisinde ¢6ziilmesi beklenen teknik bir meseledir.
Klasik anlatida olayin diigiimiinii karakterin becerisi, gozii pekligi vb. gibi nitelik-
leri ¢ozerken, bilim kurguda ¢6ziim i¢in karakterin modern teknikten ve bilimin
ruhundan anlamasi da beklenmektedir. Mucize; insani, onu ¢evreleyen mekani ve
zamanyi, idrakine yabancilagtirmakta, insanin uyum sagladig1 yeryiiziiyle bagini
azaltmaktadir.

Bilim kurgu, temelde insani (beyaz fail) uyarilarla tehditlerle kusatmaktadir. Teh-
ditler bazen hakli kaygilarla olussa da sonucu degistirmemektedir. Fantastik olan,
kaygiy1 akilcilastirmakta, yabanil bir bigcimde goriiniir olmaktan ¢ikarmakta, evcil-
lestirmektedir. Bilim kurgunun haz anlayisinin odaginda izleyicisine, belli bir in-
san ve toplum anlayisini benimsetmesi ve siire¢ igerisinde benimsedigini savun-
durtmast bulunmaktadir. Bunu saglarken geleneksel “sag” ve “sol” kodlar tizerin-
den bunu yapmamakta, disiplin saglayic1 6geler iizerinden, tahakkiim tizerinden
meseleyi inga etmektedir. Tahakkiim, iitopyada gelisilir bir kavram olmaktansa be-
yaz lehine djenik bir siralama ve disiplinin izin verdigi somiirgeci bir arzu araci
olmaktadir. Oziinde iitopya, gercekligin celigkilerinin fantezi (diis) araciligiyla agil-
mast anlaminda bir mit olarak da okunabilir. Insan-merkezci tasarimda, iyiye kargt
olan ise yaratiklarin anistirdig1 kimlikler yerli ve yabanil olanlardir. Genellikle sim-

13 Alexander Anievas ve Kerem Nisancioglu, How the West Came to Rule The Geopolitical Origins of
Capitalism, Londra: Pluto Press, 2015, 5.126.
4 Pascal Blanchard, Human Zoos: The Invention of the Savage, der., Gilles Boetsch ve Nanette Jacomijn Snoep,
Paris: Musée Quai Branly, 2011, s.11.
15 Bernhard Roloff ve Georg Seeblen, Utopik Sinema- Bilim Kurgu Sinemasinin Tarihi ve Mitolojisi, gev., Veysel
Atayman, Istanbul: Alan Yaymncilik, 1995, 5.69.
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biyotik olarak birbirlerinin yerine kullanildig1 zaman bir anlam kaymasi yaganma-
yacak bir 6teki varlik kurulmaktadir. Muhayyel yonii iizerinden bigilen deger, akli
degerini genellikle golgelemektedir. Ancak bilim kurgu diinyada dengelerin degis-
memesi i¢in olusacak yeni hal/ler/e uyumlu olabilecek bir yon duygusuna sahiptir.
Dengenin degismemesi; hiyerarsinin saglanmasi ve korunmasini gerektirmektedir.
Ornegin Space Opera (Uzay Operasi) yenidiinyalara agilma giidiisii, sikigmis bez-
gin insanin o6zgiirliik heyecanini korelten kentten kagma arzusu tagiyan western
tiirtine yakindir. Uzaydaki yabanil varlik, yeryiiziinde beyaz faile diigman nitelik-
lere sahip olusu, ekonomik geriligi deri ve fiziki farkliligi, Batil anlamda demokrasi
anlayisindan uzak bir diisiinceyle gosterilmektedir. Klasik Western anlayisinda bu
ozellikleriyle kovboyun karsisina ¢ikan Kizilderili ya da Meksikali gibidir. Bilim
kurgu romanlarinda goriilen vahsi olarak temsil edilenlerin somiirgecileri kendi
mabhallerinde 6ldiirmeye ya da korkutmaya gelmesi tiiriin hikayeyi sekillendirirken
en biiyiik dramatik ¢ikis noktasidir. Bu ayni zamanda tiiriin sorunlari kurumsal-
likla ¢ozebilecek yetiye sahip olma iddiasindaki Weberyen aklin karsisina koydugu
romantik bir kaygidir. Edgar Allan Poe’'nun Morg Sokag: Cinayeti'nde'® bir deniz-
cinin elinden kagan gorilin hortlaga doniismesi ve cinayet islemeye baslamasi; met-
ropole deniz asir1 bir somiirge adasindan getirilen tanrisal bir hayvan olan King
Kong'un (1933, Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack) kendini tutsak eden s6-
miirgecilerin mekanina bir tehdit olmasi, Mummy film serisinde (1999, 2001,
2008) somiirgeci iz siiriiciilerin, arkeologlarin 6liileri uyandirmasi gibi 6rnek olay-
lar Bilim kurgunun 6tekini konumlandirma ¢abasi i¢in temel kaygilarini goster-
mektedir.

Kontrol Altina Alinan Rasyonel Korkular

Bilim kurgu kendini dogrulanabilir / yanlislanabilir olarak gercevelendirmekte,
siddeti de rasyonel bir karar, ahlaki olarak ivedilikle verilmesi gereken bir tercih
olarak degerlendirmektedir. Bilim kurgu, klasik anlatiya sahip olan filmlerde,
Jungcu modelden hareketle modellenen Savasci, Asik, Kral ve Bilge!” arketiplerini'®
melezlestirmekte, siddeti bu melez giiciin inisiyatifle ele aldiklari, siddetsiz, ¢ozii-
lemeyecek bir somiirge mekani olarak gordiikleri diinyay: diizenleyecek ve gelisti-
recek bir yer olarak gormektedir. Olgun arketiplerin tamamlanmuis, rasyonel, duy-
gularini dizginleyen bu yoniiyle uygar, kentli bir insani isaret eden nitelikleri ol-
makla birlikte karsilarina uygar nitelikleri celisen ve catisan bir insan, D’Hol-
bach’in deyisiyle “heniiz tamamlanmamis™'® somiirgelerde yasayan kisiler, ¢ikaril-
maktaydi. Bilim kurgu, mekan diizeyinde ise gelismis iilke kentlerin karsisina kar-
masik ve ¢ok islevli olmayan, cangili da igerimleyen her yeri koymaktadir. Mekan
tizerinden karsitlik ayn1 zamanda metropol disindaki tiim yerleri diizlestirmek ve
aynilastirmaktadir. Bilim kurguda ¢dl, uzay ve cangil arasinda mekan tasarimi bu-
lunmakta, insan eli degmis bir izlenim vermeyen mekanlar dolayisiyla kiiltiir go-
rilmemektedir. Star Trek, Ay’a Yolculuk gibi baz1 dizi ve filmlerde uzay, yeryiizii

16 Edgar Allan Poe, Morgue Sokag: Cinayeti, gev., Memet Fuat, Istanbul: Notos, 2008.
17 Klasik anlatida her bir ana karakter, filmle birlikte bir yolculuga ¢iktig1 varsayilmaktadir. Bu yolculuk ayni
zamanda kendi benligini, giicti devsirdigi arketipi bulma siirecidir. Kral arketipi, yolculugu bir diizen
igerisinde gergeklestirme ve siireci yiiriitme iradesi; savasg, siireg icerisinde kargilagilan engellere kars1 koyma
¢abasy; asik, siirecin sonucunda elde edecegi seye iliskin gosterdigi tutku; bilge ise siirecin ¢ikarttigi engelleri
hikmetle agmasidur.
18 Robert Moore ve Douglas Gillette, Kral Savas¢: Biiyiicii Asik-Olgun Erkeklik Arketipleri Yeniden Kegsfediliyor,
¢ev., Fatma Zengin, stanbul: Sistem Yaymcilik, 1995.
1 Norbert Elias, Uygarlik Siireci Cilt 1/ Batili Diinyevi Ust Tabakalarin Davramslarindaki Degismeler, cev.,
Ender Atesman, Istanbul: Hetisim, 2004, s.125.
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somiirgelerine benzemektedir. Somiirge mekani olarak diinya, bir merkezi gerek-
tirmekte, merkez ise film evreni yaratan faillik olarak goériinmektedir. Emperyal
¢izgi, bilim kurgu mekéni ve insaninda karsithgr White Man’s Burden (Beyaz Ada-
min (medeniyet) Yiiki* siarinca olugmaktadir. Uygarlik, kendisi disinda olanlara
yonelik tavr1 bilim kurgu sinemasinda belirgin bir aksiyon nedeni olusturmaktadir.
Literatiirde emperyalizm, somiirgecilik ile bilim kurgu arasindaki iliskiselligin can-
lanmasi1 ABD ekonomisinin canlanmasi géz oniine alindiginda, Ortadogu'da as-
keri ve siyasi emperyalizmin bu yonde ilerlemesi sasirtic1 degildir.*!

Diinyanin eski emperyal ideallerinin ve somiirgeci uygulamalarinin yeni varyas-
yonlarina tanik oldugu bir zamanda, Edward Said'in Kiiltiir ve Emperyalizm'de kiil-
tiirel {iretim ile emperyal uygulama arasindaki iligkilerin siirekli bir incelemesine
yonelik ¢agrisi** yeni siyaset bicimi ve bilim kurgu filmleri arasindaki dinamik ilis-
kiyi giindeme getirmektedir. Bu minvalde ABD’de George Bush'un ve Barack
Obama’nin 6zellikle isgallerle ilgili demegler, zimnen, bilim kurgu filmlerinin ko-
kenlerine yeniden dénme ¢agrisi olarak da okunabilir. 2000 sonras1 George
Bush’un “ya bizdensiniz ya onlardan™ (2001) basligiyla gazete okurlarina sunulan
konusmasinda ya da Obama’nin Nobel Konusmasi’'nda “Siddete bulagmayan hare-
ket Hitler’'in ordularini durduramazdi. Miizakereler El Kaide liderlerini silah bi-
rakmaya ikna edemez. Bazen gii¢ kullanmak gereklidir demek sinizm degildir, bu
tarihi gerceklerin farkinda olmaktir” ** demesi savasacaklar1 cografya ve gruplari
tayin etmekteydi. 2000’li yillarda ABD’li bagkanlarin bu tiir savas ilanlarinda sinir,
sintr jhlali, antagonist tiretme gibi bilim kurgunun klasik anlat1 yapisi uzlagimlarini
kullanmakta oldugu goriilmektedir. Bu agiklamalar ayni1 zamanda reel durum ile
bilim kurgunun kendi disindaki sémiirge mekanlarini dolayisiyla kendi sinirlarini
da olusturdugunu gostermektedir. Bilim kurgu gercekgi bir zeminin arzuyla egre-
tilemesi olarak dogmaktaydi. Bu dogrultuda bilim kurgunun amaci “... bize hi¢bir
suretle ne zaman bagka gezegenlere ulasabilecegimizi, ya da yeni teknolojiler gelis-
tirebilecegimizi, yahut uzaylilarla tanisabilecegimizi sdylemeyi amaglamaz. Bilim
kurgu bizim tiim bu bahsedilen seyleri neden yapmak isteyebilecegimiz ve bu is-
teklerin sonuglarinin hayatlarimizi ve gezegenimizi nasil etkileyecegini hususunda
tahminlerde bulunur” seklinde agiklanmaktadir. Bilim kurgu, teknik gelismeler
1s1g1nda bir gezinti rehberi olmaktan ¢ok bir toplumun tahayytiliinii teknikle ilis-
kilendirerek gelecege iliskin bir kehaneti paylasmaktadir. Burada aslolan kendine-
doniislii bir ylizey tiretmek, topluluklarin kendi disindaki topluluklarla yapay ya da
gercekei unsurlar tagiyan iliskilerinin 1s181inda nasil bir tavir iiretecekleri husu-
sunda bir 6n kestirimde bulunmaktir. Kendi disindakileri hangi dille konustura-

2 Gretchen Murphy, Shadowing the White Man’s Burden: U.S. Imperialism and the Problem of the Color Line
(America and the Long 19th Century, 24), New York: NYU Press, 2010. Beyaz Adamin Yiikii ifadesi Rudyard
Kipling’in 20. yy sonralarinda yazdig1 ayni adl siirinde gegmekte ve anlatilmaktadir. $air, bu siirinde"
somiirgeciligin ayni zamanda somiirgeleri moderniteye uygun bir bicimde “medenilestirme” gibi bir siireci
igerdigine iligkin iddialarda bulunmaktadir.
21 David M. Higgins, “Review: Colonialism and Ideological Fantasy”, Science Fiction Studies, 36/1 (2009), s.132.
2 Edward Said, Kiiltiir ve Emperyalizm, ev., Necmiye Alpay, Istanbul: Hil Yaynlari, 2016.
% George Bush, “You Are either with Us, or with the Terrorists”, erisim 15 Kasim 2021,
https://web.archive.org/web/20150112170258/http://www.voanews.com/content/a-13-a-2001-09-21-14-
bush-66411197/549664.html.
24 “[lk Sozii Savas Oldu”, Milliyet Gazetesi, erisim 15 Kasim 2021, https://www.milliyet.com.tr/dunya/ilk-sozu-
savas-oldu-1172423.
2 Matthew Davis ve John Clute, “Yakfests of the Empyrean, Strange Horizons”, erisim 25 Kasim 2021,
http://www.strangehorizons.com/2006/20060918/yakfests-a.shtml.
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caklarindan nasil bir fizyolojiye sahip olmalar1 gerektigine yonelik tasarimlara ka-
dar kendi kanilarini, inanislarini, kolektif zihinde miisterek imgeleri isleyebilecek-
leri bir kurmaca evren yaratmaktadirlar. Bu yaratim, toplumsal, siyasi, ekonomik
ve kiiltiirel olana dair bir toplumun ge¢misini, simdisini ve gelecek tasavvurunu,
ortaya koymaya yarayan bir okuma bi¢imidir.

Bagkanlarin konugmalarinda agiga ¢ikan temel sdylem, insan ve insana ait olanla-
rin gezegeni ile ona diisman gezegenler arasinda bir savasin olduguydu. Bu kodla-
maya gore Ay’a Seyahat ile Diinya Savas: Z filminde de beyaz failler kendi iilkele-
rinden bagka bir gezegene/ diinyaya gitmekteydi. Uzaydaki ayda beliren ve Fransiz
kasifleri tutuklamaya galisan, yabanil ve pagan prototipine uygun diismanlar ile
Amerikalilar1  6ldiirmeye ¢alisan Ortadogulu zombiler, tiirdes varhiklardi.
Mekanlar ise uzay ve yeryiizii fark etmeksizin Bat1 disindaki herhangi bir yer olarak
imlenmekteydi. Varliklarin insani nitelikleri fark edilmeyecek diizeyde
amorf/muglak olmalari, erken donem sémiirgeciligin muhayyilesinden kaynak-
lanmaktadir. Somiirgecilik nihai olarak ger¢ekgi bir zeminle, soylemi ise somiirgeci
arzunun tahayyiiliiyle kurulmaktaydi. World Wars Z filminin antagonistini de
ABD bagkanlarinin agiklamalarinin isaret etiklerinde gérmek miimkiindiir.

Bilim kurgu, nadiren iitopik bir evren kurmaktadir. Ancak klasik anlatinin kural-
lar1 geregince dnce vakay1 olumsuzdan olumluya ¢evirmesi gerekmektedir. Dola-
yistyla distopya bilim kurgu i¢in 6nemli bir baglama yeridir. Bunun i¢in biiyiik 61-
ciide karakter repertuvarindan kahramana evrilmeye en uygun nitelikli kisiyi* sec-
mektedir. Kahramanin mitolojik ve teolojik yonii kurtarici mesih beklentisi ile i¢
igedir. Bilim kurgu, beyaz failin kurtarict misyonuna atifla distopik evrenden ¢ikisi
gostermekte, tiiriin rehberligi ise gelecegin bizi korkutan belirsiz niteligini asmay1
saglamaktadir. Gelecegin ve bilinmeyenin korkulan havasini dagitmak ve onu
kendi beyaz, anlasilir tarihine eklemlemek ana ilkedir. Korku, bilimi goreve cagir-
maktadir. Korku, rasyonel olmayan, belirsizligin dogurdugu endiselendirici bir
stiphe olmaktadir. Bilimin neden-sonug iliskisi i¢erisinde yaklastig1 korku, nedeni-
nin anlagilabildigi, bilim ve akilla ¢6ziilebilen, gelecegin denetimini saglayan bir
tasarimdir. Asina olunan bir diinyadan bagka, bilimsel ilkelerle anlasilamayan ve
agiklanamayan; teknolojik yeniliklerle kurgulanan iliskilerin varlig1 bilim kurgu-
nun ¢ikis noktasidir. Bir yoniiyle agiklanamazin kesfedilmeye ya da anlagilmaya
calisilmasi somiirgenin tahakkiim iceren pratigini de maskelemektedir. Teknoloji,
egemenlik iliskilerini golgeleyen, macera igin gerekli hazirliklar olarak anlagil-
makta, somiirge tizerindeki mitik kesfin maskesi olmaktadir. Bilim kurgu sinema-
sinin ilk esin kaynaklar: sayilan Jules Verne’in Ay’a Seyahat”’ ve H. G. Wells'in
Ay'daki Ilk Insanlar® romanlar1 teknigin imkanini heniiz varilamayan iizerine kur-
maktadir. Romanlarda teknoloji sistemik bir unsur degildir. Teknoloji romanlarda
sistem kurucu degil gizemli, sakli kalan yerleri kesfeden olarak belirmektedir. Ro-
manin kahraman figtirleri, toplumsal doniisiim i¢in de teknik olanaklardan fayda-
lanmakta, kotiiciil karakterleri ise bu yeni “prometheus”cu tipleri yenmek ve yoz
egemenliklerini devam ettirmek i¢in teknigi kullanmaktadir. Gii¢ savasi, teknigin
hangi niyetlerle kullanilmasi gerektiginin savasidir. Teknigin kullanicisi, yine tek-
nigi yaratan, hiimanist ideallere bagli, Avrupa somiirgecisinden bagskas1 degildir®.

% Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, ¢ev., Sabri Giirses, Istanbul: ithaki, 2019.
% Jule Verne, Ay’a Yolculuk, gev., Bertan Onaran, Istanbul: I§ Bankasi Yaynlari, 2016.
2 Herbert George Wells, Aydaki [lk Insanlar, cev., Ozlem Poyrazoglu, Istanbul: Laputa Kitap, 2017.
?» Bernhard Roloff ve Georg Seeblen, Utopik Sinema- Bilim Kurgu Sinemasinin Tarihi ve Mitolojisi, gev., Veysel
Atayman, Istanbul: Alan Yaymncilik, 1995, 5.38.
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Avrupa hiimanizmi, Ay’a Yolculuk filminde kesfeden ve etrafindaki nesneleri var-
liklar1 tanimaya calisan bir idealken; Diinya Savas: Z tilminde, velayetini ABD'nin
istlendigi, sadece kendi bulunduklar iilkeye degil az-gelismis cografyalara bilgi ve
lojistik destegi saglayan, zombileri zapt altina almaya ¢alisan 6zgecil bir Bat1 hii-
manizmasina doniismektedir.

Bilim kurgu tipinin farkli yiizyillara ait bu iki 6rneginde kahramanlar yanlis yo-
rumlanmais, yanlis anlasilmis bilgileri diizelttikten sonra yuvaya donmektedir. Bu
yoniiyle kahramanlar, olasi teknik gelismelerin yarattig1 tahribatlari azaltmakta,
onu asli ylikiimliiliigiinden uzaklastiran yorumlamalara karsi dogrulayici gorevini
tstlenmektedir. Tiiriin edebi olarak yaratici isimlerinden Edgar Allan Poe’nun tek-
nik ilerlemenin olusturdugu sorunlara yonelik serhleri Verne’de teknoloji hesap-
lagmast olarak goriilmektedir. Verne, teknik ilerlemeyi bir seriivene ¢evirmekte H.
G. Wells’te ise teknik ilerlemeyi teknolojinin getirdigi olarak ele almaktadir. Wells
bu yoniiyle spekiilasyonu bir tiire doniistiirmekte ve onu toplumsal temellerinin
aragtirilmasi gereken bir 6dev olarak gormektedir. Verne, teknik imkanin olanak-
lar1, 6rnegin Ay’a nasil ¢ikilacaginin teknik detaylari ile ilgilenirken Wells, iitopya
edebiyatinin ac¢tig1, diilnyadakinden daha farkl: bir yer olarak ayin imkaniyla daha
ok ilgilidir. Ay, Wells’te iitopyanin diisiiniilecegi bir yer olmaktadir. Asina olun-
mayan ve bilinmeyen yer bildik alisildik tepkilerle ele alinmaktadir. Bu iki eser ni-
hai olarak Georges Méliés’nin Le Voyage dans la Lune/ Ay’a Yolculuk (1902) ile
World War Z | Diinya Savast Z (2013) filminde meczedilmistir. Utopya, huzurlu
baslangica donmek demektir. Ay’a Yolculuk filminde Fransa’ya, Diinya Savasi Z
filminde ise zombilerden kurtarilan ABD’ye donmek miimkiin titopyaya doniis de-
mektir.

Ay’a Yolculuk’tan Diinya Savasi Z'ye: Bilim Kurgu Tiirlerinin Uzlastiklari Bir
Mekan ve Antagonist Olarak Somiirge

Viktorya Cag1,” ideal burjuva i¢in, somiirge ve laboratuvar olarak kavramlarini or-
taya ¢ikartyordu. Bu kavramlarin pratik alanlari, politika ve diisiinsel bir toplum-
sallasmay1 ve antikiteden beslenen yeni modern mit imkén: olusturuyordu. Ken-
dini kanitlayan, yikici sonuglari olsa da basarilar kazanan erkek, ideal burjuva tipi
olarak onurlandirtyordu. Maceranin kahramani, somiirgelere gider, toy giinlerini
orada birakarak ergin birisi olarak metropole donmektedir. Somiirgelestirilecek iil-
kelerin azalmasi, metropoliin ve metropolde yasayan kimselerin stnanma mekan-
larinin azalmasi, erkeklige iliskin iktidarin da erimesi demekti. Bilimin mistik yan-
larin1 azaltmasi, popiiler kiiltiire tasiyabilecegi tersinden yeni bir mistik alan ka-
zandirmist1. Popiiler kiiltiiriin okurda hayali bir toplumsallasma yaratmas: gerge-
gin tecriibesi arasindaki yarig1 kapatmakta, celiskileri azaltarak birbiriyle bagdasti-
rabilecek yeni zeminler liretmeye baglatmakta ve onun toplumsal yoniinii arttir-
maktadir. Somiirgeciligin cografi alanlar {izerindeki hakimiyeti, ayn1 zamanda
mistifiye edebilecek ol¢iide popiiler yazina keyfiyet kazandirmaktaydi. Bir yoniiyle
macera romani giicii olan ve bunu kullananin, savasmaya biraz ara vermis bir sa-
vag¢inin / sémiirgecinin agag altindaki 6glen uykusu olmaktadir. Don Kisot karak-
terinin somiirgeciligin boyutlarini bilen bir bi¢imde, sovalyelik mitini her daim

% Viktorya Gag1, 1837 ile 1901 yillar1 arasinda hiikiim siiren Ingiltere Kraligesi Victoria’dan adini alan
donemde, ozellikle kurmaca alaninda iiretilen eserlerde, akil-inang, bilim-kilise, zengin-fakir gibi temel
catigmalar konu edinmektedir. Devam eden somiirgeciligin etkisiyle birlikte modern bilim kurgu romanindaki
evren, somirgeci-somiiriilen karsithig: tizerinden ilerlemekteydi.
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kutsayan ayaklar yerine basan bir fantezinin alanidir. Somiirgeci isgallere ve fan-
tezinin kiiresellesmesi esgiidiimlii olarak yiirlimektedir. Somiirgeci imrenilecek
karsitin1 da kendine benzeyenler icinden iiretmektedir. Ornegin Tarzan, bir karst
figiirdiir. Ozgiirliigiine, saklamadig1 ve dogallikla siirdiirdiigii cinselligine hayran
kalinan bir vahsi, hem de Lord Greystone olarak goriilen soylu bir Avrupalidir. Cift
kimlik, arzu ve yasay1 birlestirmektedir. Bilim, uygarlik ve teknik Lord Greystone
olarak somutlastirirken, dikkat vahsi olan Tarzan’a kaydirilmistir. Somiirgenin
Avrupali i¢in bir disarisi, bir kagis alani ve ufku olusturmasi paradoksal bicimde
yasal denetimden ve uygarlik mitinden, uygarlik i¢inde gordiigii sakli diislerin
mekéni olmaktadir. Bilim kurgu ise, gerceklikte asilmis, gecersiz kilinmis olanin
yeniden tretildigi, bilimin disarida birakildig: bir yer olmaktadir.

Somiirgeler bagimsizliklarin1 kazandiginda, yolculuk uzayin bilinmezlerine ve
diinyadaki yeni bilinmezlere evrildi. Gezi/seriiven edebiyatinin yerini uzay opera
ald1’' Sinirlar belirginlestikee, tilkelerde sinir kapis1 muhkem hale, giiclii ve asil-
maz hale getirildi. Neo-kolonyalist bir diinya diizeninde ABD’de sinirdan kagmak
ve sizmak simetrik bir giivenlik dl¢iisii olarak belirdi. Sinirdan kagmak kanun ka-
¢aklarinin igi, sizmak ise miiltecilerin isiydi. [lkine miisaade ikincisine ise gii¢ kul-
lanilmaktaydi. Sinirin yatay diizeyde ortaya ¢ikmasi ve tartismaya kapali olmast,
bilim kurguda diinyaya benzemeyen bagka diinyalar1 kesfe ya da diinyay1 yabanci
yerlere benzeterek miidafaa ve muharebeye yonelmekteydi. Diinya Savas: Z fil-
minde miilteciler i¢in konulan sinirlar, zombilesmis miiltecileri iiretmektedir.
Zombiler, canlilardan, beyaz faillerden, hayat alacaklisidir. Zombi tiir olarak da
Haiti anlatilarinda ortaya ¢ikan bir korku tiirii olmakla®, Batili failin filmlerde
tirettigi sinir ihlalcisidir. “Oliiler baz1 6denmemis simgesel bor¢lar1 6detmek tizere
geri donmektedirler. Zombilerin doniisii fiziksel yok olustan sonra bile baki kalan
belli bir simgesel borcu temsil eder.”” Zombi tiirii filmlerde 6len aslinda canli ola-
nin diismani, degisim gecirmis haline benzetmek istedigi, kendisinin tattigini ha-
yatta kalanla 1srarl1 bir bicimde paylagsmak istemektedir. Lacan zombiyi iireten dii-
stincenin olusmasini Lamella kavramiyla agiklamaktadir. Lamella, 6ziin yogunlu-
guna sahip olmayan, piiriizsiiz bir ylizeyin varligidir; stirekli olarak sekil degistir-
mekle kalmayip ayni zamanda kendini bir bagka araca doniistiirebilen sonsuz,
plastik bir nesnedir.** Zombilerdeki bu siiregenlik talebi beyaz failin tirettigi kiil-
tiirli bozacak, yasami idealize eden dinamikleri 6liimle tanistiracaktir. Diinya Sa-
vas1 Z filminde yasayanlarin, yasayan oliileri, zombileri, ortadan kaldirma istegi de
olim ve yasam arasinda kalinlagan ¢izginin ihlalidir. Zombi, dilsiz olmakla birlikte
hayatin canliligini ve suretini tagimayan varlik olarak vahsinin ifrat temsilidir. 13-
renmek ve korkmak gibi temel tepkileri bedeninde tutmaktadir. Kristeva’ya gore*
igreng, bedenle iliskilidir: kan, irin, balgam, mukus, diski vb. bedensel atiklar, ig-
renmeyi tetikler. I¢ ve dis arasinda beliren bir sinir olarak beden ve onu agarak,
ihlal ederek 6zne-ben’e meydan okuyan bu atiklar, kirlilik, yapiskanlik ve hatta ¢ii-
rityen beden, ceset, “bana yasayabilmem i¢in durmaksizin uzaklastigim seyi goste-
rir”.* Uzaklasma, Ay’dan Diinya’ya ve Diinya’dan kendi tilkesinedir. Uzaklagma,

31 Unsal Oskay, Cagdas Fantazya-Popiiler Kiiltiir A¢isindan Korku ve Bilimkurgu Sinemast, Istanbul: Inkilap
Kitabevi, 2014.

32 E. Wade Davis, “The Ethnobiology of the Haitian Zombi”, Journal of Ethnopharmacology, 9/1 (1983), 5.86.
33 Slavoj Zizek, Yamuk Bakmak: Popiiler Kiiltiirden Jacques Lacan’a Giris, ¢ev., Tuncay Birkan, Istanbul: Metis
Yayinlari, 2013, 5.40.

3 Slavoj Zizek, fdeolojinin Aile Miti, ¢ev., Mine Yildirim, stanbul: Encore Yayinlari, 2012, s.16.

% Julia Kristeva, Korkunun Giigleri: fgrenglik Uzerine Deneme, gev., Nilgiin Tutal, Istanbul: Ayrinty, 2014.

% Yasemin Ertugrul, “Zelil Bedenler: ‘Freaks’ Filmi Uzerine Bir Inceleme”, erisim 15 Kasim 2021,
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uzaktan yok etme, yakin temasi istememe kesfin ilkesi olmaktadir.

Klasik anlatida yolculuk, ice doniik bir seyir degil, disla ilgili bir istigaldir. Bilim
kurgunun ilgilendigi en erken tema olan fantastik yolculuk; istila, isgal ve oteki
diinya varliklariyla “dehset verici karsilasmalar” dogdu. Bilim kurgu, isgal, muha-
sara ve istila anlatis1 aslinda olduk¢a somut ve diinyali olan varliklardi. Kiiresel
diizlemde somiirgecilerde somiirge mekanlarinda ¢ikan bagimsizlik isyanlarinin
yarattig1 huzursuzluk bilim kurguda diinyali olmayan varliklara yonelik antagonist
(kotiicil karsit) bir kiiltiiri pekistiriyordu. Bagimsizlik hareketleri, emperyal bir
sinema geleneginde cizilen kotii karakterleri, beyaz faillerin disindan segmekte, on-
lar1 insan bi¢imci suretle digsallagtirmakta, insan1 az insana benzetebilecek 6lciide
asina unsurlar haline getirmektedir. Fantastik yolculuk baglaminda her iki film de
farkli diizeylerde bir karsilagmaya sahiptir. Gezegensel farkliliklar, dikey ya da ya-
tay kurulan, hiyerarsiden tiiriidiir. Ilkinde, Ay’a Seyahat’te, gokteki yabanil, pagan
topluluk olan Aylilardan kagan beyaz bilim insanlary, ikincisinde ise sorunun kay-
nagini kurutmaya galisan, epik niteligine uygun savasct, asik ve biiyticii arketipinin
tiim niteliklerini tasiyan ABD’li bir arastirmacidir. Karsilasmanin temel baslaticist
kesif olmakla birlikte ortak kiimesi vahsi ve barbar nitelikli yaratiklardir. World
War Z'de vahsi ve barbar nitelikli yaratiklar yok edilirken Ay’a Seyahat’te pagan ve
yabanil olandan kagilmaktadir. Nihai doniis beyaz failin tirettigi medeniyet ¢ekir-
degine olmaktadir.

Sonug¢

1882’de On Ikinci ABD Piyade Komutani George S. Wilson’'un Atlantic
Monthly'de yayinlanan "Amerikan Vahsisi Nasil Uygarlasacak?" baslikli bir maka-
lesinde, Amerika’daki diger Kizilderililer i¢in de somiirge modeli olmasini arzu et-
tigi Pima Kizilderilileri i¢in bir rezervasyon diizenlenmesini 6nermektedir.” Wil-
son'a gore, "listlin 1rk"in varliklarinin "asag1 ve barbar" halklarla kars: karsiya gel-
diklerinde alabilecegi "li¢ yol" vardir: "vahsileri yok edin", "kendi baglarina birakin"
veya "onlar1 diinyanin bagimlilari olarak kabul edin."® Diinya Savas: Z ile Ay’a Se-
yahat filmlerinde bu buyruklardan ti¢ii de goriilmektedir. Bilim kurgu filmleri bir
yoniiyle kendinden 6nceki edebi ve siyasi kanonun igerisinde tahayyiil ve siyasal

bilincle dahil edilmektedir.

Bilim kurgunun Batr’da yaygin bir tiir olmas1 ve simdiki anlamini gogu zaman bu
territoryal bilince borglu olmasi kolonyalizm nedeniyledir. Bilim kurgu tiiriine
asina olan okurlar sémiirgecilikle bilim kurgu arasindaki iliskiyi kolaylikla gérebi-
lir. Bilim kurgu ve somiirgecilik arasindaki iliski bir etkilenme degil belirleme me-
selesidir.”” Zira soémiirgecilik, kendince bir tabiiyetler zinciri olusturmaktadir. Ko-
lonyalizm kurmaca tiiriinde yeni roman tiirleri iiretirken bunlar iginde en gozde
olani bilim kurgu olmaktadir. Somiirgeciligin onciisii olan cografi kesiflerle olugan
otekini tanima ve bilme amaci egzotizmle kiskirtilmakta, kollektif olan 6teki 6riin-
tiisti gercek tanima yerine oteki imgesini ¢arpitarak bir beser fizyolojisinden farkl
okuma ydniinde yoldan ¢ikartmaktadir. Vahsilerin yok edilmesi 6tekini bir mag-
lubiyet zeminine davet etme, kutsal bir amacin gagrisiyla giidiilenen kahramanin

https://www.e-skop.com/skopbulten/zelil-bedenler-freaks-filmi-uzerine-bir-inceleme/4779.

%7 Greg Grewell, “Colonizing the Universe: Science Fictions Then, Now, and in the (Imagined) Future”, Rocky
Mountain Review of Language and Literature, 55/2 (2001), s.26.

38 Grewell, Colonizing the Universe, s.26.

% John Rieder, Colonialism and the Emergence of Science Fiction, Wesleyan University Press, 2008.
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gorevini yalniz kendi i¢in yapmayisi boylelikle okurun bir cemaat olarak kolonyal
oyuna davet edilmesi, yeni nesil roman tiiriiniin ana motivasyonuydu. Vahsi, ilkel,
iptidai olarak imlenen Avrupa-disi, heniiz karsilasilmamis insan, okuru yutmaya,
yok etmeye programls, ortiik bir bilincalt1 kesfine de kap1 aralamaktadir. “Soémiirge
diinyasini seriiven alani olarak segen romanin yarattig1 vahsi, uygarliktan uzak ilkel
insan, bilim-kurgunun uzay yaratiklarindan ne daha ¢ok ne de daha az "uydurma-
dir".

Somiirgecilik ve bilim kurgunun ortaklastig1 noktada beyaz failin tahayyiladir.
Siyaset alaninda aldig1 sorumlulugu, ugrayacagi olasi kayiplari, diisman imgesini
ylcelterek, carpitarak ve korkunglastirarak siyasi bir retorige doniistiirmesi de bu
ortaklik zeminin emperyal merkezli kuruldugunu gostermektedir. Kurmaca, ro-
mana, bilim kurgu filmine “uydurma” karakterlerin bir oyun icerisinde somutlas-
tirmakta, rolii ise somiirgecilik ideolojisince verilmektedir. Somiirgeci tahayyiil,
kendi merkezine hammadde tasimasindan ayr1 olarak baglamindan kopartilan, gi-
zemli, muglak ve 6fkeli somiiriilenler tasimaktadir. Bilim kurguyu da besleyen bu
tahayyiil temelde kendi yasam alanlarinin huzurunu, rahatini bozacak hortlaklar
olarak somiiriilenleri tasvir etmektedir. Rasyonel aklin, somiirgeyi bir dogallik ola-
rak ele almasi, ayn1 zamanda bu dogalligin inang bi¢imine yonelik ortadan kaldir-
maya ¢alismast, aklin isleme prensiblerinden kalkarak batilin ortadan kaldirmasini
mesru bir zemine tasimaktadir.

Bilim kurgu tiirii, fantastik olana karsi olsa da nihai kaynaklar: fantastige ¢cikmak-
tadir. Fantastige Batili egilimini kazandiran ise Viktorya Donemi’dir. Viktorya Do-
nemi’'nde insanlarin bagka diinyalar aragtirmasi ve kesfetmesi yalnizca bir hak de-
gil gorevdir. Emperyalizmin 6grenme ve bilme meraki somiirgeci yaklagimin kuv-
vetli yoniinii olusturdu. Yeni kara parcalar tahakkiim alanini genisletti, farkli
bilme ve duyma bigimleri ile karsilagildi. Dogaiistii fenomenler, muhayyel varlik-
lara yonelik hikdyeler de emperyalist ilginin kiimesindeydi. “Misyonerler Af-
rika’nin igine dalarak arastirdilar, botanikgiler en ytiksek daga tirmandy, fizikgiler
spiriitalist giiglere karg1 deney yapti. 19. yiizyihin Ingilizi icin bunlar birbirleriyle
celismeyen seylerdi. Diinya devasa bir sirlar deposuydu, gizli kose bucaklarda kes-
fedilmek i¢in nelerin bekledigini kim bilebilirdi ki.*' Bilimsel diinya nesnel verile-
rin takibini yapmakta sozlii kiiltiir ve inanislar ise dncelikle antropologlarin ve ro-
mancilarin kurmaca evrenlerin insasi i¢in gerekli yakitlardi. Antropologlarin bir
diger kesfinin trettigi bilim kurgu, muglak, korkutucu bir mistik alan olarak baki-
lan somiirge mekanindaki hortlak hikayeleriydi. Bu hikéyelerde sinemada korku
sinemasinin bir alt tiirii sayilan zombi filmleridir. Bu baglamda ise World War Z
(2016) yiizii segilemeyen bir kimlik olan “igrencin”, piiriizsiiz olanin tahakkiimiine
tabi olma stirecidir.

Bilim kurgu sinemasindaki temel izlek, bilinmeyenin mucizevi bir sekilde kesfi ve
kesfedilen varlig1 kontrol altina almak i¢in bir dizi 6nlemlerdir. Bilinmeyen, bilim
kurgu filmlerde 6teki eski ya da yeni somiirgecinin iktidarini arkaik, vahsi ve ti-
ranca ele gegirmeye calisan bir tasarim olarak dogmaktadir. Kolonyalizmin Ay’a
Seyahat’te 6tekiyi “yabanil” / vahsi neokolonyalizmin bir 6rnegi olarak Diinya Sa-

40 Rieder, Colonialism and the Emergence, 2008, s.23-24.
41 Bernhard Roloff & Georg Seeblen, Utopik Sinema- Bilim Kurgu Sinemasinin Tarihi ve Mitolojisi, gev., Veysel
Atayman, Istanbul: Alan Yaymncilik, 1995, 5.119-120.
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vasi Z filminde ise “igreng”/ vahsi olarak temsil ettigi gozlemlenmektedir. Miiste-
rek kiime vahsi, miisterek tavir ise mesafeli tahakkiim olmaktadir. Egemenin 6te-
kisi, zombi ve Aylilar, dilsizdir. “Dil dis1” olmalar1 bilim kurgunun mutlak 6tekisi
olmasina neden olmaktadir. Dil bu yoniiyle bir uzlas1 imkani yerine simgesel siddet
unsuruna doniismektedir.
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